
&5. výročie Velkej októbrovej socialistickej 
revolúcie poskytuje celému ludstvu prHežitosť 
zamyslieť sa nad touto najvýznamnejšou uda
losťou moderných svetových dejin, ktorá zme
nila nielen mapu sveta, ale aj pohlady na člo
veka a jeho spoločenské poslanie. Filozoli.-:ké 
učenie Marxa, Engelsa a Lenina našlo svoju 
realizáciu a naplnenie v k!Jnkrétnych historic
kých činoch. Vznik Zväzu sovietskych socia
listických republik, ktorého &O. výročie si toh
to roku pripomlname, prakticky dokumentoval 
názory a predstavy moderných revolucionárov 
a nový sovietsky itét sa stal prikladom celé mu 
Judstvu. Rovnako aj v oblasti umenia došlo nie
len k úzkym kontaktom medzi našou a soviet
skou hudobnou kultúrou, ale na jmä po oslobo
den! sa obe vzdelanosti velmi zbWiili a často 
vzájomne ovplyvňovali. Tieto kontakty .a stvky 
sa premietali do reálnych skutkov a uskutoč
ňovali sa prevažne prostrednictvom konkl·ét
nych osobnosti takte medzi nami pôsobi nie· 
kolko desiatok ' skladateJov, koncertných umel· 
cov a muziko16gov, ktort sa prakticky podieľa· 
U na spoločnej ceste sovietskej a českosloven· 
skej hudby. Niekolkých z nich sme požiadali 
o prlspevok do našej ankety, venovanej 65. ~ý
račiu VOSR a &O. výročiu vzniku prvého soCJa· 
listického štátu na svete - ZSSR. 

Velké divadlo v 
Moskve - di
vadlo, ·v ktorom 

. sa poi!as 60- roi!-
n·el existencii! 
ZSSR uskutoč
nili mnohé pre
miéry pôvod
nfch operných 
i baletnfch die l 
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sovietskych 
skladateiov, 

miesto, kam 
smerujú krqky 
mnohfch uu
iich rudi pri 
návšteve Mos· 
kvy. 

PRETRVAVAlúCE VEKY 
IGOR BÄZLIK, skladateľ 

Aká je sp(Jločenská funkcia 
aovietskej populárnej piesne? 

Myslou mi p rebleskli mená 
skla daterov I. Duna jevského, V. 
Solovle~a-S edoja, D. Tuchmano
va , A. Zurbina, R. Paulsa , spe
vák,ov Zykina, Magomajeva, Pu· 
gačevovej, Okudžav u, Bičevskej, 
An tonova, Vysockého, skupin 
Spievajúce g itary, Ariel, Pjes-
11ar i . . . Muzikály Môj bt'a t h rá 
n a klarinete a Tre ja muške tie· 
r i. Posledn e menovaný som do
k onca sá m aranžoval p re pot re
by Cs. televízie a Novej scény. 

Populárna h udba ako všade 
na svete a j v ZSSR sa t eš! znač
nej spoločen sk ej r ozš!renostl, 
k torú umociíujú masovokomu
nikačné pr os t r iedky. Vďak a 
nim zls kava velkú ter itoriá lnu 
mobil i t u a pr!stupnost. Hudob
ný jazyk soviets kej populá rnej 
plesne n ezos tá va s ta tick ým, ale 
s a obohacuje r ôznymi smermi. 
Pr ik lady by sme mohli hľadať 
n apr. v množs tve muzikálovej 
tvorby. Tematic ky nač iera so
v iet ska populárna h udba čoraz 
viac do p roblem atiky súčasné
h o života , čo svedč! o jej ver
kej spol očenskej angažovanosti 
a mobllizácil spoločenské~o ve· 
domla. Z atmosféry vojnových 
rokov vyrástla nová t radlcia 

masove j piesn e, k torá v ZSSR 
dlho zodpovedala tomu, čo by 
s me inde mohli označiť a ko 
h luvný pesničkový prúd. Mno
hé piesne z vo jnových i povoj- ' 
nových rokov spo pulámeli l u 
nás. Ved ľa bUl'Cujúcich boju· 
vých a le bo optimis t ických po
pevkov o bsah oval a sovietsk a 
piesei1 l m elód ie l yrické, ná l u
dové. Pre s ovietsku populárnu 
pieseít je dnes prlznačná väč
šia účas t profesioná lne pripra 
vených a vzdelaných sn. Od
born é vzdela nie dá va !iirš! zlt
klad a schopnosť vidieť svoj 
o bfúben ý druh h udby v š iršieh 
súvislost iach. Sesťdesiatpä ť r o
kov revolu čn ej p t·axe v kra jine 
sovietov, na s kúsenos ti k toreJ 
ús pešne nad viazali .dalš ie kra 
jiny socialistického tá bora, pre
ukázalo oprávnenosť koncepcie, 
s ktorou V. I. Lenin vs túpil do 
zá pasu o získlln ie miliónových 
más p!'UCu júcich . Leni n si h l
boko vá žil ume lcov, ktor! do
k ázali s vojfm d ielom tent o boj 
podpo riť . Vedel, že aj dobrá 
piese11 môže v tom to boji zo
hrať dôležit ú ú lohu. Aj lt ed 
p ieseJ\ -11 tedn ce lá populcírna 
h udba, pr ešlo od počiatku so
viets keho štá tu n esmierne zlo
ž itým vývojom, ideové výcho
d is ko osta lo n ezmenené: pieseií 
je scho pná s prevádzať nielen 
p r i a my revolučný boj, al e ce
lú ťažkú c estu k cieľom, ktoré 
V. I . Lenin postavil pred na
s tup ujúce generácie. Ved prá
ve v posledno m d esaťročí s me 
n ielen u nás - v socialisticko m 
tábore, nie i v osta tných kra
jinách sveta zaznamenali mo
hutný rozmac h tvorby a inter
pr etác ie p iesn í, k toré sú svojím 
obsa hoin spä té s revolučnými 
záp,as mi. Pieseň k svojmu ži
votu vyžadu je s vet bez vo jen. 
Je úplne log ické, že autori a 
interpreti po pulárne j p iesne 
p rispieva jú svo jou prácou k n a
p lneniu zásad, k toré pred 65 
r okmi proklamovala Velká o k
tóbrová socialis tická revol úcia. 

Zaslúžilý umelec 
lADISlAV BURLAS 

V čom spočíva pokrokovosť 
a inšpirativnosť sovietskej hu· 
dobnej vedy? 

Mla dá sovietska muzikológ ia, 
k torá sn formova la v 20. ro
koch v lening radskom Muziko
log ickom inštitúte, prebojováva
la spoločenský a spekt výskumu 
h udby a hudo bnej kultúry a 
sm e rovala k t vor be uce lene j so
ciá lne j teórie hudby. Bol to mu
zikologický p r ís t up, ktorý mo
hol osvetliť "spoločenské bytie" 
h ud by tak v· oblasti in.terpre
tlí cie h istor ick ých javov, a ko l 
v obla s ti estetického h odnote
n ia. Asa fievova t eória intoná
cie z 30. a 40. rokov dokázala 
integrovať histo l·ickú, spoločen
skú, psychologickú , hudobno
štruktur á lnu dimenziu hud by, a 
tým predznačila nielen budúci 
vývo j Integ račných t e ndencii v 
hudo bnom výs kume, al e logicky 
v iedla k tzv. s ystémovému pri
s tupu, ku komplexn ému skúma
n iu hudby a hudobného diela. 
V tl.om sa synta k t ic k o-štr uktu
r á lna zložk a hud by organicky 
prellna s a spektom sémantic
k ým a s aspektom komunlkač-

ným v konkrétnoh istor ickom vý
voji, teda v procese spol očen
ske j praxe. Napokon je tu a j 
aspek t spol očenske j funkcie 
hudobne j vedy: nejde v nej Iba 
o g nozeologickú hermen eut iku, 
a le i o spoločenské uplatl''l ova 
n ie poznatkov a o aktfvne za
sah ova nie do sféry pr axe. Z 
funkcie pozorovatera sa me n1 
úloha muzikológii v spolu tvor
cu súčasnej h udobnej kultúry. 
Hudobno-vedné pozn atky sa ta k 
s tá va jú š pecific kou formou hu
do bne j komunikácie o tvo ria 
neodmysl iteľnú súčasť hudobnej 
k u !túry soc ialis tic ke j spoloč
nos ti. 

IDA CERN ECKÄ, 
klovíristko 

V čom vidíte osobité črty so
vietskej klavirnej školy? 

Prvé moje k on ta k ty so so
v ietskou k lav lrnou školou s ia
h ajú eš te do obdobia š túdia na 
VSMU, ked som a ko akt!vna 
účastnlčka Medzinárodných hu· 
dobných s eminárov vo Weima
re p racovala pod veden!m prof. 
T. Nlkola jevovej a prof. V. Gor
n ost ajevovej. V p ri ebehu dvoj
ročného pos tg raduálneho š túdia 
na moskovskom konzervatóliu 
v t r iede p rof. Gornosta jevovej 
mala som možnos t hlbšie spo
znať špecifickosť š k oly, k torá 

vychádza z bohči tej h udobne j 
tra dície a pedagogických skú· 
senos tí. Vyn ik ajúc i klavir is ti l 
pedagógovia zároveň - A. a 
N, G. Ru binštejn , K. l gumnov, 
A. Goľdenvejz er , G. Nejgauz, J, 
Fl!er, J. Zak, L. Obor ln 1:1 mnoh( 
ďalši nie sú už medzi živými, 
ale tvo ria pili ere súčasnej so · 
vietskej klavírne j pedagogiky. 

Od počia t ku klavfrn e j výučby 
je hra tvorivým procesom. Kaž

.d ý dotyk dieťaťa s k lávesou mu
sf mat zmysel, čosi vyjadrovať, 
znázorn iť tón . Tón je p rostried
kom žive j hudobne j reči. Práca 
s tónom, jeho kvalit a, plastič
nosť , farebnosť a zmyslupl nosť 
h ry, dokonalé ovládan ie hŕa
cleho aparátu, psych ická 1 fy- · ~ 
zická uvornenos t , rozvíjanie 
všes tranne j hudobnosti - to sú 
spoločné črty pedagogicke j prá
ce na všetkých stupňoch . Prav
da , aj tu môžeme pozorovať roz
manité metodické postupy, roz
diely v čiastkových est etic kých 
názoroch, no takéto "ume lec
ké" spory n a vysoko p r ofesio
nálnej ú r ovni prináš a jú nové 
kvality. Nie sú to maliche rné 
p rovincionálne s pory, v ktor9ch 
prevládajú osobné a in é záuj
my. 

Temer všetci poprednl peda 
gógovia moskovského konzerva 
t ória sú aj vynika júc imi výkon
n ými umelcami. Ich rozsiahla 
koncertná činnosť nevplýva ne
g at!vne na ich pedagogickú 
p rá cu, práve n aopak - pod
poruje ich autoritu a zvyšuje 
umeleckú úrove1l. vyučovania. 
Zaslúžilá umelky1l.a prof. Gor
n osta jevová je tiež vynikajúcou 
klavirlstk ou. Upútala ma svo
jou š irokou rozhiadenosťou. Zo
s tali mi v pamäti nielen klavír
ne hodiny, a le l r ozh ovory o 
hudbe, litera túre, výtva rnom u
m ení a o živo te vôbec. O tom, 
že talent iba v.tedy sl úži ume
n iu , ak je umocnený odborp.ou 
erudíciou a nezištným vzťahom 
k sústavnej a obetave j práci. 

(Pokračovanie na 3. str. ) 
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• ll. CELOSLOVENSK!!: STRETNUTIE KR UHOV PRIA

TEĽOV HUDBY, na ktorom sa zúčastnili zástupcov.ia jed
notliv9ch KPH z celého Slovenska, sa uskutočnilo v ma
lebnom prostred! Pieš ťan v dfwch 29.-30. X. 1982. V ča
se podujatia bolo registrovan9ch 28 KPH a ďalšieh deväť 
sa nachádzalo v prlpravnom štádi u zakladania. Z čest
n9ch host! sa na akcii prezentovali Anna Valová,· pod
preds edkyi\a MsNV v Piešťanoch, JUDr. Jozef Mr avec, 
riaditel Slovkoncertu a zas!. um. prof. dr. Oto Ferenczy, 
predseda ZSS. Hlavn9 referát predniesla predsednlčka 
Rady KPH nár. um. Má.r la Kišoi'\.ová -Hubová. Zhodnotila 
v ňom pr ácu KPH od vlaňajšieho zasadnutia v Ziline, 
pričom zdôr aznila na jzávažnejšiu ítlohu tohto hnutia, 
ktorá spoč!va v pozdvihovan! a r ozširovan! hudobnej kul
túry v slovensk9ch mestách. V boh atej diskusll zástup
covia jednotliv9ch kruhov vyJadrlll svoje poznatky a 
skúsenosti s prácou v KPH. V rámci ďal šieho rozvíjania 
a obohacovania činnosti hnutia KPH prijali sa závery pre 
s kvalitnenie práce v nasledujúcom obdobi. Do ich nápl
ne patr ! ďalej rozširovať členskú základňu a počet sa
motn9ch KPH, zlepšiť spoluprácu .a vzťally medzi KPH 
a prfslušn9mi NV, zlepšiť spoluprácu s ĽSll , rozšl rit dra
ma turgiu k oncer tov aj o hudbu 20. stor., nezanedbávať 
dôležitosť sprievodného slova pri vystúpeniach umelcov , 
pokračovať v organizovani celos lovensk9ch stretnu t! a 
spájať ich s prednáška mi, nadviazať užšie kontakty s čes
k9mi KPH, rovnako Hko aj s hnutím Hudobnej mládeže. 
V bohatej náplni akcie išlo najmä o vzá jomnú v9menu 
skúsenos tí a o informovanosť, a le aj o osobn9 kontakt 
Sekretariátu KPH i jednotliv9ch zást upcov KPH navzá
jom. Stretnutie obohati!H prednáška PhDr. Rudolfa Brej
ku, csc., na tému špecifické postavenie hudobného po
slucháča v akte komunikácie. Prv9 večer p odu jatia spes
trll koncer t, na ktorom vystúpili s úbor Pro arte musi
ca, basis ta P. Mikuláš s klaviristkou Z. Poulovou a vio
lončelistka E. Cermanová s klaviristom P. Cermanom. 
Celú akciu organizačne zabezpečil Sekreta J'iá t KPH, kto
r9 pracuje pri čs. umeleckej agentúre Sl ovkoncert. 

-Djl-

• STRETNUTIE S TVORCAMI A INTERPRETMI SLO
VENSKEJ POPULÁRNEJ HUDBY uskutočnilo sa 5. novem
bra 1982 na pôde Slovenského hudobného {ondu v Bra
tislave. Zúčastnili sa na 1'\om min ister kultúry SSR ná rod
ný umelec Miroslav Válek, prv9 námestn lk ministra 
kultúry SSR zas lúžll9 umelec Pavol Koyš, r iaditel Odbo
ru umenia MK SSR zaslúži19 umelec Jozef Kat, vedúci 
tajomn!k Zväzu slovensk9ch skladateľov Alojz Luknlir 
a viacer! poprednl tvorcovia a Interpreti slov. populámej 
hudby mladšej geneJ'ácie, ktor! s a snažia posunúť v9voj 
v te jto oblasti u nás o kúsok ďalej - P. Hammel, M. Var
g a, J. Leh otsk9, M. 2blrka, P. Lipa, M. Lalferová, L. Be· 
lák, P. Oanek, K. Peteraj, B. Filan a ďaE!. Zmyslom 
s tretnutia bolo prediskutova ť n iektoré problémy v tej to 
hudobnej oblasti a nájsť cestu n a ich ri ešenie. V úvode 
stretnutia niekoľko poznámok do dis ku sie predniesol 
P. Koyš, ktor9 zdôraznil, že MK SSR p rikladá populá rne j 
hudbe a širokému frontu jej tvorcov mimoriadny v9-
znl,l.m, pre.tože táto hudba . pôso,bl na <;!tenie a e~tetipké 
formovanie množstva fudL Konš tatoval , že slovenská 
populárna hudba dos iahla v posledn9ch rokoch evident
né úspechy, že velmi cenná a os ožná je najmä orientá
cia na pôvodnú tvorbu. Pripomenul však , že je tu aj 
závazok do budúcnost! - zvelaďova ť dosinhnuté úspe
chy, n eustá le zvyšova ť l atku náročnosti. Za tvorc~v a In
terpretov slov. populárnej hudby predntesla mekoľkp 
poznámok do diskus ie Marcela Laiferová, vedúca Sekre
tariátu starostlivosti o umelcov v slobodnom poyolan! 
pri Slovkoncerte. V bohatej diskusii, v ktorej sa per
traktovall niektoré h romadiace sa problémy v oblasti na
šej populárnej hudby, vystúpil niekoľkokrát aj minister 
kultúry SSR Miroslav Válek. 

• SLOVENSK!!: SLAC!KOVÉ KVARTETÁ V ZAHRANICI. 
TRÁVN!CKOVO KVARTETO z Bans kej Bys trice hosťova
lo koncom septembra a začiatkom októbra v NDR a Lu
xemburs ku , kde v mes tách Berlin, Wittstocl; , Bad Mon
dorf Luxemburg a Pétange uviedli diela ). Haydna , 
A. Dvoi'áka , M. Zmeškala, P. I. Cajlwvského a M. Ravela. 
Bratislavské MOYZESOVO KVARTETO, vekov9m zložen!m 
naše najmladšie slá čikové kvarteto, vystupovalo v di\och 
30. x. - 23. XI. 1982 v západonemeckých mE:stách Ham
burg, Trier, Hannu, Stuttgart, Bad Nauheim 11 iné, kde 
uvádzali program, zostaven9 z diel W. A. Mozarta, 
A. Dvoi'áka, L. v. Bee thovena , A. Moyzesa. F. Schuberta, 
L . janáčkél .a A. Sch nltkeho. V NSR hosťova lo v dňoch 
20.-28. XI. 1982 . a j FILHARMONICKI!: KVARTETO, ~.o
morn9 súbor Slovenske j filharmónie, ktoré sa ~ mestach 
Bad Soden, Bad Neujahr a Stuttgart predstavilo s die
lami F. Schuberta a B. Smetanu. 

• PRIX MUSICAL DE RADlO BRNO, medzinárodná 
rozhlasová súťaž, bola v tohtoročnom Hl. roč niku ( 4. - -
8. X. 1982) zameraná na súťažnú tému .,P rvé s kl ada
telské krôčky". Medzinárodná porota poJ predsednlc
tvom hudobného s klactatera Hanuša Domans kého z Cs. 
rozhlasu v Bratislave posúdila celkom 18 p rihlásen~ch 
programov z 12 zahraničn9ch a 6 domácich rozhlasov9ch 
stanic a n a základe bodovéh o hodnotenia udeli la ceny 
Prix music a! de Radio Brno '82 nasledovn e: l. cenu Cs. 
rozhlasu v Brat islave za program Vysok9 prah básne 
{Eugen Suchoň], 2. cenu Radiu Moskva za program Prvé 
kroky - Detstvo a mladosť Sergeja Prokúlieva a 3. ce
nu PoJskému rozhlas u za program Prvé kroky skladateľa 
(Karol Szymanowski). 

• PODPISANIE DOHODY O SPOLUPRACI. Dňa 8. no
verllbra 1982 podplsn l v Budapešti predseda Zväzu čs. 
skladate ľov dr. Zdenko Nováček, CSc. novú dohodu o spo
lupráci so Zväzom maďarských skladatelov. Dohoda zdô
raziíuje ochotu oboch strán prehlbif kontakty, vymeniť 
si pracovné návštevy a viac sa zaujlmať o novú tvorbu. 

• 'K SITUÁCII V NASEJ POPULÁRNEJ HUDBE. Di\a 
11. novembra 1982 znsadal v Prahe Ostredn9 v9bor Zväzu 
čs. s kladaterov, ktorý sa venova l najmä súčasQej situá
Cii a predpokladan9m vývo jov9m trendom našej popu
lárnej hudby. josef Kotek a Pavol Zelenay pr edniesli 
ítvodn9 refe rát k tejto problematike. Ostredn9 v9bor pri
ja l základnú koncepciu pre ďalšie sledovanie t9chto otá
:zok. Vrcholn 9 zväzový orgán venoval tiež pozornosť 
plánu zah raničn9ch stykov pre budúci I'Ok a vzal na ve
domie činnosť predsednlctva za posledné t r i mesiace. 
Osobitne zdôraznil v9znam stretnutia funk cionárov celo
štátneho zvä zu s diplomatmi akreditovan9mi v Prahe. 
Zasadnutie viedol predseda ZCSS. 

ĽšU v Galante 25-ro~ná 
Keď v septembri 1957 začala v 

Galante Hudobná škola svoju čin
no~t. patrila vari medzi najmen.šle 
školy tohto t ypu na Slovensku. 
Sesťdesiatšesť prijat9ch žiakov bo
lo zveren9ch do rúk dvoch peda
gógov. V t roch učebniach sa vy
učovala hr a n a klavlri, a kordeó
n e a hudobná teória. Svo je jubile j
né, 25. v9 ročle oslávila Ľudová š ko
la umenia v úplne odllšn9ch pod
mienkach: dve s'lmostatné budovy, 
20-členný pedagogick9 zbor a 595 
žiakov, ktor! nav-števujú odbor hu
dohn9, v9tvarn9, tanečný a llterá r
no-dramatlck9, pričom v hudobnom 
odbore sa vyučuje h ra na klavlrl, 
husliach, v iolončele, kontrabase, 
gitare, akordeóne. klarinete, flau
te, trúbke u saxofóne. 

Táto b!lancla stroh 9ch údajov a 
člsiel snáď najv9stižnejš le charak
terizuje v9voj, cc::tu, ktorou škola 
za štvrťstoročie svo jho vzniku pre
šla. Nehovori však (iba !lk v ná
znakoch J o práci. O práci a vy
trvalosti Judf, ktor! majú na tých
to v9sledkoch prvoradú zásluhu. 
Sama som jednou z prv9ch absol 
ventov tejto š koly. Paml!tám sa na 
svoje prvé stretnutiu s hudbou. Na 
prvé zoznámenia sa s notami, pr
vými predncsov9mt skladbičkami, 
k ~oré s ma s malou dušičkou, ale 
aJ patričnou pýchou predvádza li na 
našich intern9ch koncertoch. V du
chu sa mi vynára atmosféra pr
v9l:h vere]n9ch koncertov, p repl
n em' sála kultúrneh o domu, obe
censtvo, rodičia, ktor! s napätlm 
oč1k 1ívali "majstrovs ké" v9kony 
~voji ch ratolestí. Ziva sa mi pred 
očami vynárajú prvé k oncerty Klu
bu priatelov hudby, stretnutia s 
ná roun9m umelcom Eugenom Su
choiíom, so zaslúžJI9m1 umeJc.aml 
Klárou Havllkovou, Tibor om Gaš
pa rekom, s Jánom Albrechtom a s 
mnoh 9mi ln9m(, ktor! pred n ami 
odhalovall svet hudby. Pretože, i 
keď hudba mala v Galan te už svo
je tradlcle ( spevokol, ochotn!ck e 

spevoherné predstavenia ], až exis
tencia ĽSU , ktorá od začiatku ma
la silnú podporu predstaviteľov 
mesta , ožlv!la túto tradiciu n a ve
dom9 záujem o ňu, a vytvorila pod
mienky, vďaka ktor9m sa s tala ne
odmysllteln ou súčasťou kultúrneho 
života mes ta. Dnes, a je t omu už 
viacero rokov, nie je mysli telná 
oslava čl spomienková slávnosť , nn 
ktorej by sa svojou účasťou nepo
dieJa la aj ĽSU konce~tn9mi vystú
peniami uč!terov, ž iakov, v9stavou 
v9tvarn9ch prác, činnosťou súbo
rov hudobnéh o, tanečného či !Ite~ 
rárno-dramatického. 

Od začiatku existenc ie školy sto
jí na jej čel e riaditefka Edita Ma
ťailovskA. Rladitelka n učitelka hry 
na klavtr i v jedn ej osobe. Osob
nost, bez ktorej prá ce, zanietenosti 
a vytrva losti by ĽSU v Galante ne
mohla bilancovať svoje bohaté 
úspechy. Vych ovala ce19 rad žia
kov, z ktor9ch sa dn es mnoh! ve
nujú hudbe profesionálne. Odbor
né vedomos ti u nej z!skané stali 
sa pre nich základom pri štú
diách na ko.nzervatóriu, pedago
glck9ch fakultách či iných vyso
k9ch školách s hudobnou odbor
nosťou. )e j pedagogické činnosť a 
riadiaca práca, viackrát oficiáln e 
ocenená vyznamenaniami rôzneho 
stupiía (plaketa J. A. Komens kého, 
čestné uznania KNV a KOR ku Dňu 
učltefov v r. 1981 ) má však n aj
väčšiu odozvu vo v9sledkoch prá
ce žiakov, z ktor9ch sa mnoh! vra
cajú ako z reli a odborne fundo
vanl pedagógovia na svoju b9valú 
školu, alebo sa stávajú členmi na
~lch popredn ých profesionálnych 
hudobn9ch telies a lnštitúcif. Sú 
medzi nimi aj tak!, ktor! ako kon
certn! umelci pôsobia i za hrani
cami n ašej vlasti. A tu je na mies
te spomenúť aj prácu celéh o pe· 
dagogického zboru. Veď nie je v9-
nlmkou, skôr pravidlom účast žia
kov l jednotliv9ch jeho členov 
v krajs k9ch i celoslovensk9ch ko-

!ách sútaže ĽSU či Melódie pria" 
teistva. A práce žiakov v9tvarného 
odboru, Rtor9 je dr uhou nujstar
s ou . a na jsilnejšou zložkou školy, 
ocenené nielen na domácich, ale 
l medzinárodn9ch fórach (NDR, 
Bulharsko, Rumunsko, Indonézia, 
India) by ti ež nen ašli takú odozvu 
bez zanietenej práce pedagógov 
Evy Králikovej ·a Heleny Ludlko
vej. 

Pri pr!! ežitostl os lá v za loženia 
školy sa už uskutočnil cel9 rad 

. podujat!: koncer t učiterov, absol
vents k9 koncert ž iakov, výs tava 
prác absolventov v9tva rného od
boru, v9stava v9tvarn9ch prác učl 
telov ĽSU v Bra tislave. Rad akci! 
eš te čaká na svoju realizáciu. Me
dzi nimi budú l v9menné koncer
ty učltelov a žiakov galantskeí a 
moravsko-krumlovske j ĽSU, n a zá
klade viac ako 20-ročného družob
ného priatels tva oboch š kôl. Vy
vrcholením t9chto os láv bola však 
slávnostná vernisáž v9s tavy v9tva r
n9ch prác učltelov školy a slliv
n ostn9 koncer t b9val9ch absolven
tov školy 12. novem bra 1982. Vy
počuli sme sl na ií om čerstvú a b
solventku bra tislavského konzerva
tória E. Hasák ovú, pozaunlstu š. 
Vágovicsa, člena orchestra SND, 
ďalšieho pozaunistu L. Bugyiho, 
pôsobiaceho v súčasnosti rm škole, 
h uslistu A. Pa tkolóa, poslucháča 
Konzervatória v Zlline l juraja Ciž
maroviča , jedného z naš ich talen
tovan9ch a nádejn9ch huslistov. 
Absolventov má však škola ovela 
viac, mnoh í z nich i na tomto kon
certe sedeli v h ladlsku. Prišli n ie
len- za spomienka mi, ale a j za hud
bou, za umen!m. A ak prvé Impul
zy zlskuné na tejto š kole majú 
takú to trvalú odozvu, po tom k 25. 
narodeninám ĽSU v Gal ante srdeč
ne blahoželáme a držfme palce i 
do budúcich rokov. 

MARTA F()LDESOVA 

Po premiére muzikálu OPERA MAFIOZO v Sofii 
Začiatkom februára t. r. ma l n a 

javisku bratislavskej Novej scény 
premiéru pôvodný muzikál Opera 
maflozo, ktor9 vznikol z tvorive) 
StJOlupráce dvoch družobn9ch di .. 
vadiel - Hudobného divadla Ste
pana Makedons kého v Sofii a spe
vohry Novej scény v Bratislave. 
Autorsky sa na vzniku slovensko
bulharského koprodukčného muz\
kiílu podieľajú bulhnrsk9 humoris
ta a dramatik Vasil Stanllov ako 
autor námetu a libreta a náš skla
dateľ zaslúžll9 umelec Milan No
vák ako autor hudby. Stan!lovovo 
libreto upravili režisér Peter f, 
Oravec a Ján Strasser, kto r 9 je tto! 
autorom textov piesn!. Nové ko
produkčné muzikálové dielo pra
nieru júce humornou, až satirickou 
formou nezmyselné náslln!ck e 
praktiky mafiánskych klanov, stret
lo sa najma u mladého bratislav
skéh o obecenstva s velmi priazni
v9m prljatlm. Loglck9m pokračo
van!m započatej spolupráce dvoch 
spom!nan ých divadiel bolo uvede
nie Opery maflozo na scéne dru· 
žobného sofijského opere tného di
vadla. Stalo s a tak 30. októbra t.r. 
Na slávnostnej bulharskej premié
re pripravenej limom bratlslav
sk9ch insceni\torov v zložen! P. J, 
Oravec (réžia), zaslúžll9 umelec 
z. Macháček (h udobné naštudova
nie). J. Sabovč!k (choreografia l a 
T. Ber ka [scénografia l, sa oso~
n e zúčastnil aj autor hudby zaslu
žll9 umelec Milan Novák, ktorého 
sme po návrate zo Sofie požiadal!· 
o odpoveď na nlekolko otázok . 

Pre kaldého autora je premiéra 
jeho diela v zahranil!i spojenA • 
veJkou dávkou očakAvanla - ako 
prijme dielo súbor, obecenstvo, 
kritika . . . S akfml pocitmi a ol!a
k6vaniami ste do Sofie odchAdaa-
11 a s akfml dojmami ate sa vri
tíli? 

- Do Sofie som cestoval s urči-
19m optimizmom, ktor9 pramenil 
z toba, že t amojšiu premiéru pri
pravoval štáb umelcov z bratislav
skej Novej s cény, l z prlazniv9ch 
informáci! režiséra P. J. Oravca 
o priebehu prv9ch skúšok. Na tla
čovej besede po verejnej generál
ke, na ktore j sa zúčastnilo do 50 
n ovinárov, k ritikov, zástupcov roz
hlasu i televtzle som vyc!tll, ŽP. · 
naše ·spoločné dielo bude priazni
vo pri jaté ; svedčili o tom pozoru
hodné postrehy a v9stižrié úsudky 
o diele a jeho inscenácii zo stra
ny účastnikov tlačovky. Premiéro
vé predstavenia ma v t·omto n ado· 
budnutom dojme z generálky i tla 
čovej besedy utvrdlli. 

Ako · prijal spĎločnli dielo slo
vensko-bulharských autorov súbor 
Makedonskliho divadla op.erety v 
Sofii? · 

Zasl61lla u-
melkyňa 

Zorka Dlmlt
rovov6 (Be
atrice) a 
Boria Nil!ev 
r Don Giusep
pe) v sofij
skej lnace
n6cii muzi
kAlu Opera 
maflozo. 

- MOžem poveda ť, že velmi 
kladne. Súbor sa s dielom zozná
mil už vopred prost r ednictvom 
magnetof6nov9ch pracovn9ch na· 
hrávok ut•oben 9ch pri príprave bra
tislavskej inscenácie, ktoré potom 
poslúžili i ako pomocn9 studijný 
materiál. Ako ma Informovali moj• 
kolegovia, členovia inscenačného 
štábu, súbor pristupoval k naštu · 
dovanlu diela velmi zodpovedne, 

. svedomito. Na členov súboru pozl
t!vne vpl9vala aj perspekt!va vzá
jomn9ch v9mien sólistov, možnos t 
,.hosťovačlek" , čo v oblasti muzi· 
kálu je este dnes skOr raritou, než 
pravidlom bežn9m napríklad v ope
re alebo balete. 
Keďle sofijskú inscenAciu pri

pravil rovnakf Um inscenAtorov 
ako v Bratislave, sotva molno 
predpokladať, le sa llillla od bra
lislavakej. Alebo predsa? 

- V zásadn9ch obrysoch hádam 
n ie, ale v mnoh9ch detailoch áno. 
Režisér Oravec po nadobudnuti ur
čit9ch skúsenost! z Bratislavy obo
hatll sofi jskú inscenáciu o viaceré 
pôsobivé detaily, roztočil kolotoč 
účinn9ch gagov, v9razne po<tčlar
kol v inscenácii myšlienkové po
solstvo diela. Skvelé spevácke vý
kony som od bul hars kých sólis
t ov, povestn9ch náročn9m vokál
nym š kolenlm, akos i s amozrejme 
očakával, no prekvapili ma záro
ve!'\ aj vyn ikajúcimi hereck9ml vý
konmi, na ktor9ch bolo badať zjav
né stopy režisérovej invenčne] a 
sústr udene j práce. 

Co sa vAm v sofijskej inscenAcli 
najviac pozdbalo, čo na nej naj
viac oceňujete? 

- O Hudobnom divadle Stepana 
Makedonského v Sofii sa všeobec
ne vie, že svojou dra maturgickou 
orientáciou Inklinu je . predovšet
k9m ku klasick ej operete. O to 
Vlilc som bol preto prekva pený 
t9m, a ko si súbor poradil s mu-

zlkú lovou predloh ou. k torej osot; i
tým i nterp retačno · inscenačným po
ž tadavkám n ezosta l nič dlžen. Z u! 
spomínaných výborných s pevácko
herock9ch só lis tov (pochvalu st 
zasl úži aj perfektne pripravený 
zl>or ) chcel by som o.Jsob itne oce
niť s naživý v9kon 23-ročného Ni
kolaja Bor isova v postave divadel 
ného ria diteľa Bulgare lllho. Na 
pokon chcem eš te p ripomenú ť exis
tenciu dvoch rozdielnych. a le u me
lecky rovnocenn9ch ob~adenl, z 
ktorých každé pristupovalo k 
stvámeniu svo jich postáv ln9m, 
velrnt imponujúcim spôsobom. 

S akfm ohlasom sa stretol mu
aik6l Opera mafiozo u sofijského 
oblltenstva - ako reagovalo na 
mnohé hudobné i textové parodis
tické duchaplnosti a repliky? 

- Obecenstvo poch opilo zámery 
autorov, reagovalo živo, spontán
ne, pr ijemne sa bavilo a prijalo 
dielo s vefk9ml sympatiami. Zá
u jem o dielo sa pritom stupňoval 
- vyvrcholil na druhej premiére, 
kedy obecenstvo odmeňoval o účin
ku júcich, a na konci predstavenia 
1 tv:>rcov Inscenácie a autorov, 
znaťnými aplauzaml. 

NechystAte sa po úspechu Opo
ry mafiozo nap!sať v bllzkej hu
dúcnosti ďal!iie hudobno-dbavn• 
dielo pre javisko? 

- Momentálne sa kompozične 
pohybujem v symfonickej oblast i. 
Pracu jem na diele, ktoré by som 
chcel venovat 35. v9ročlu Vitazné
ho februára. No ak sa v budúcnos
ti objav! na obzor e opäť taký sym
patlc k9 a sn ažlv9 tvorivý tlm ako 
tomu bolo v pr!pade Opery mafia
zo (bez kvalitnej t!movej práce to 
v oblasti h udobno-zábavnéh o di
vadla dnes jednoduch o nejde ) a ak 
ponúkne námet, ktorý ma ako 
skladateľa plne zaujme, potom n e
budem váhať a ni chv!lu. 

ALFRED GABAUEit 



PRIATEĽSTVO 
P ETRV Á V A Jú CE KY 

(Dokončenie z L str. J 

Zaslúžilý umelec 
OTO FERENCZY, 
predsedo Zväzu sloven
ských sklodotel'ov 

V čom vidite význam Zviizu 
sovietskych skladatelov v socia
listickom spoloi!enstve? 

Ak odhliadneme od záv~tžné
ho významu h udobn ej tvorby 
sovietskych skl udatefov, ume
l ec kých výkonov ve fkých so
vietskych Interpretov, d al ej kri 
tických u muzikol oglckých sta
t! sovietsky ch t eoret ikov, ktor ! 
podnetne pôso blll pr i vývoji n a
~e j n ovej tvorby, teórie a p r i 
rozvoji n a še j hudobn ej kultúry 
ako celku , bol Zväz sovietskych 
skladatelov velkou oporou pr! 
u pev110van! úsilia sklada tel
ských zväzov socialistickéh o 
spoločenstvu o novú tvl>rbu, ·od
rážajúcu nový socialistick ý ži 
vot , úzko ·Split ú s potrebumi so
cia listickej spoločnosti v na~ich 
kra jinách. Zv11z soviet skych 
skladatelov pomáhal č l enom 
sklada.teľských zvU zov pozná· 
vať mnohonárodn ú sovi etsku 
hudobnú tvorbu súčasn ej doby, 
má zásluhy !Hl rozvijan! pria
t elských , ·oso·bných · k ont itk tov .. 
medzi nu simi č l enm i él s oviet
skym! sklad~lpiml ~ t e.o.tt;!J!I{!'}J· •. 
Róvnako poskytoval pomoc p ri 
n adväzovan! sp ol u práce s našl· 
mi hudobnými Inš titúciami. Ne· 
m ožno zabúd a l na významné 
spoločné podujatia , ktor6 boli 
výs ledko m úz ke j spolupráce na 
!lich s kludate Tských zvUzov. Tu 
t reba menovať n ielen Dni čes
k oslovenskej ku ltú ry v ZSSR. 
Dni sov ietskej kultúr·y v CSSR, 
v rámci ktorých zaznelo mnoho 
významných die l n ašej a so· 
vietskoj tvorby u kde účinkova
l! naši u sovie tski interpreti. 
Trebu d a lej spomenúť závažné 
hudobno-teore t ické sympóziá u 
nás ( napr. sympózium vo Vyso
kých Tatrách v roku 1972 ), rov
nako v ZSSR, ktoré po jednáva
li o st ave našej súč;asnej hud
by u o vzá jomných zvl!zkoch. 
Spomeniem d a le j stre tnutiu n a
llich m ladých s k lada teJov ( nn p r. 
nedávne s tretnutie v Min sku a 
Do lnej KrU[>ej ). 

veru členov s k ludate lských 
zvllzov s ocia lis t ickýc h kru jln sa 
p ravid elne s tre táva na význam
n ých sovietskych hudobných 
festivaloch v Moskve, Lening ra 
de i v d alších mestách, mnoh o 
mládeže študuje n a sovietskych 
k onzervatóriách. Viacer! členo
via nášho zväzu mail možnost 
spozn a ! podrobnejš ie život v 
ZSSR počas dlhšieho pobytu v 
rozmani tých mes'!ftch sovietsk ej 
'k r.aj iny. Tieto pod u jatia. p ra
covné a priatelsk~ kontnkty 
medzi inš titúciami a je dno tliv 
cami by n eboli možné bez po
h otovej, dobre organizovan e j 
práce Zväzu sovie ts kych skla
dateľov . 

Tt·eba d utej menovať závažnú 
politickú a organizačnú pr ácu 
Z.v/1zu sovietskych skladatelov v 
zah raničných vzťahoch, pri 
z jednocovan í pos tupov soci ali ~
tických krajin v práci medz i
národných kul túrnych a hudob 
n ých inštitúc i!, p r i po"!oci ~re
sadzovať záu jmy soc: taltstickeho 
spoločenstva na medzinfiľod
nom poli, akým bol o napr. p ri · 
jatie Zväzu skla dat e !ov NDR do 
Medzinárodn e j hudobnej rudy 
UNESCO, pri zns tCipenl a čin
nos ti zií s tupcov s kl adateJských 
.zväzov socia li stick ých krajín vo 
výk onných v ýboroch medziná
rodn ých inš titúci! a pod. 

Vš e tci , ktorí s me mali mož
nosť byť v ZSSR, stráviť tam 

is tý čas v pracovnom alebo š tu
d i jnom zamerani č i n a d ovo
lenke, myslíme pri pr!ležitos li 
60. vý ročia vzniku ZSSR s ob
divom na prácu, k torú vykonal 
Zväz sovietskych s klacluterov, 
jeho vedenie, člens tvo i orga
nizačn í pracovn íci ni elen pri 
rozvoji sovietsk e j hl]dobnej ku l
túry, ale i p ri rozv! janf n upev
ňovani priateTstvu medzi našl
mi skladaterskýml zvUz.rn! a ich 
členstvom . To bol z(tvažný pri~ 
spevok k upevnen iu spätosti 
hudobných kul túr na šich náro
dov. 

lADISLAV MOKRY, 
riaditel' 
Slovenskej filharmónie 

V čom vidíte vfznam soviet
skej hudobnej vzdelanosti pre 
celé socialistické spoločenstvo? 

Sovie tske h udobné umenie 
ako súča s ť d uchovne j kultúry 
spo l očnost i, ktorá po prvý raz 
v his tórii r uclstva ren llzuje r H
volučný pro jel\t soc iuli s ti c ke j ~~ 
komunistickej spuločnost l , je 
výrazom kv<lli ta t!vne nových 
vzťahov medz! umenfm a s po
ločnos ťo u. Rozvoj umenia sa 
stal celospoločen skou ú lo h ou i 
potrebou, vďaka čomu sa i p re 
hudobné utrw n ie c ieTavedome 

. vytvlirali pod!pie,nk.Y. ,. p re jeho 
všestranný m zvoj. Tonto mo'dr)J 
si s úspech o n1' osvo jjl l vš e tk y 
knijfny, któré v··pó ·· ťl-ŕ\thej sve
tovej vo jne nas túpili ces tu so
cial ist ického vý voja. Preto sme 
a j u nás moh l i v p r iebehu nie· 
kolkých desa ťr·oč! uskutočn i ( 
kva litatívn y s kok od poloanlll
térskeho pestovania hud by k 
v!;estranne rozv in ut éJn u org a 
nizm u hud obnej ku ltúry, pevne 
v ras t enej d o duch ovne j kul t ú· 
ry naše j spoločnosti. ln~ p l ru
jCici prikla d soviets keho hudob
ného umenia . zoh n t! k lúčovú ú
lohu aj p r l clutvárnnf nái'Oclné
h o profilu s lovenskej h udobnej 
kultúry. Tak· uko v mnu h onli
roclnonl Sovietskom zvHze, aj 
naša národnti hud ul>ná kultúra 
:;a rozv inula clo súčasnej šfrky 
a IJohatstvH 11ko obsuh om socin· 
listická, tecla demokra ti cká n 
revo l učne progr es lvn n. 

z m n ohých prlznačných č ŕt 
soviets ke j hudobne j vzde lanos ti 
rád by som t iež v yzdvi ho l a k o 
trval ý podnet jej neus tále ú s i
lie o vys oké umelecké mu i· 
strovstvo. náročnosť na kva li
tu a nekompromisnosť voči 
priemeru. 1\j v tom je jej p rí
kla d pre nás s tále aktuálny. 

Zaslúžilý umelec 
MILAN NOVAK 

Ktorí sovietski interpreti hra
li vaše diela a ako si spom lna 
te na ich predvedenia? 

Moje lwntakty so sovie ts kv_mí 
interpretmi ~~ ~ začali u1. velm i 
dávno, po s tupom času sn kon· 
t akty na d ia ľ ku ZlllfHliil n a o
sobné s tretnutia a prln t eľské 
vzťahy. Zmie nim sa l en o p red · 
vedeniach tých mojich S·k la-

clieb, na k·torých som sa osobno 
zúčastnil. 

Prvú moju skladbu, p red vede
nú v ZSSR, som poču l v Do
me sovietskych s kladaterov v 
Moskve. Bola to Hudba pr·e flau 
tu a sláčikové k var·teto, ktorlí 
odznela v podan! fla uti stu zas!. 
umelca Alexan dra K·ome jeva n 
Kallningradské ho s láčikového 
kvarteta. Pre z aujímavosť dodá
vam, že toto kvarteto tvoria 
štyri šarmantné ženy. Ich in· 
terpretáciou som b ol nadšen ý 
u h oci som p recl k oncer tom vô
bec nemal mužnosť s n imi ho
voriť, k ompozlc lu stvárnili 
presne podla mojich predstáv 
a neskôr ju uviedli aj u nás 
- v Brat is lave a Trenči anskych 
Tepl ic iac h -- ~ našim f lautis
to m V. Samcom. Tút o skladbu 
ZélJ'adlt o tiež do svo jho reper · 
toáru chýme Lysenkovo lwa rte · 
to z Kyje va u p redniesla ju l 
v Bratislave. 'tožko poveda ť, 
kto ré predvedenie bolo lep!\ie, 
ule oba komornú súbory veno
v<tli maxim<ílnu pozornosť jej 
naš tudovaniu. 

Druhou .mo j'o u s k ladbou , čo 
odznela v po<l nnf sov ie tskych 
interpre tov, boli Rmn in isc enc le 
pre vtolončelu n orches ter, k to· 
ré int e rpretoval s óli sta Igor 
C:avryš za spulu ll č inkovan i a 
Státn eho sy mfon ick ého o rches
tr<! TAS SR v Ka zan i pod tak · 
tuvkou ná rodnéh o um elc u Na 
tana . Ra c hlimt. Kr íi t ko nnt o tio 
I. (iavryš hra l u j v Novosibir 
sku . Kedže so m bol jeh o vý· 
kon um nadsený , puž iadul so m 
ho. aby nahral di e lo u nás na 
gramofónov ú p lat itu . Co sa a j 
~tu lo. 

Zvlóšf ma d o jalo vys túpenie 
pionierskeho zboru Domu že!BZ· 
nič illl'OV Z Kyjeva, k tOI'ý na SV O· 

jom zájazde v Ceskos lovensku 
uviedol niek toré z mo jich det
sk ých piesn i. K najčerstve j š ím 
zlížitkom pat rí aj pr emié rové 
uv edenie môjh o Sc h erz u Slo
venskou filh armóniou pod tnk· 
to vkou sovietskeho di r igont il 
Via (Jimírn Verb ickéh o nn ot v(! . 
raco m koncerte BHS. 

Na zákln tlc s vo jich častých 
n livstev :,, ~pv ~~t skyc,tl . kooce r~
u ých sien i môžem s réHlosťuu 
ko nst a t ova ť, že sovie tsk i umel
r i venovali mo je j hudbe - a 
vôbec huc\l)e s lovensk ých skla · 
d aterov - - vefkú a srdečnú po
zo rnosť. 

Národný umelec 
ANDREJ OCENAS 

V čom vidíte spoločné črty 
sovietskej a slovenskej hudby? 

Slovensk á hudba je velmi š i
t'oký pojem. Velmi obsiah la je 
n j predstava pre soc ialis t icky 
cítiaceho č loveka o bohatosti 
obrazu v názve ,.soclallstlc ké 
unwnie" a v fi om aj hudo bné
ho unHmia. 

Ml aclým s tredoško!lí kum ot vo · 
r ila vorakecly oč i sov iet ska 11-
tHratúra. A aj mťí u prekvapil n 
v ro koch 1925-30 tým, že s om 
pri č ítani nadobúdal z je j ob
s ah u vlas tné sebllvedmnie a se
bavedomie v človeku a občana 
vô iJec, čo m i vtedy povinná stre
doš kolská kniha ešte n ed áva la. 
Vtedy som šírk u sovietskeh o u 
me n ia , an i hlb ku fu dsk ých h od· 
mH d uc ha neprež iva l, ibu tu -
š ti. ' 

Slovenská hud bu a k o plnoob
sažnít umelecká hodn ota sa a j 
dnes postu pne, a le slubne roz
vlja. Aj keď sme v ne j dorás t· 
li H clošli k his torlt:ké nm medz
niku, k medzn íku soc ia listické· 
ho tvorivého n adšen ia, pln! 
id eov ú pods ta tu a vytvoren ie 
ce leJ sírky epoc h~· socia li s tic · 
l\ej hud by v o všetkých huclob· 
n ých prejavoch s me ešt e n e· 
u:wvreli. Svo jim i uv Btlom elým i 
un1 eleck ým í či nm i buclemc k 

sku toč.nému clelu nadšene, nie 
a j n adaLej eš t e vy t rva le kráča ť. 

Social istický duch umen ln.-Je 
neukonč i t efný, pretože prech á· 
dza k opravdivým o bsahom k o
munistic kéh o života a v iíom a j 
k cie lo m hudobnéh o umenia. 

O t o sa budeme snažiť u nás 
a sna ži.a sa o to a j v cel om 
.Po kr okovom ·svete. 

Zaslúžilý umelec 
GUSTAV PAPP 

Ako si spomínate na: vaše pu
i!etné vysUípenia v ZSSR a na 
reakcie sovietskeho opel'nébo 
obecenstva? . 

A j po odstupe niekolkých ro
kov mám eš te v ž ive j parnUtl 
mo je p ohos tinské vystúpen ia v 
ZSSR. Celk ove som s a vyspe
lému sov ie tske mu operném u 
obecenstvu predstavU počas š ty
r och umeleckých zájazrlov na 
33 p redstaveniuc h . V roku 1958 
som absolvoval päť vystú pe nt v 
hl avnom mes te Gru zíns ka T bi
lisi 1.1 s pieval s om v operác h 
Ca rmen, Fa ust a Mnrgaréta , 
Tosca a Eugen Onegin. Neza
budn em na velmi kriti cké. a le 
aj neobyčajne srdečné gruz ln · 
s ke publikum, ktoré si vynút ilo 
v operách Carmen, Toscu u Eu· 
gen Onegin zopakovanie ob lú · 
bených árií. Krásne u bohäté 
koše so šampanský m, výbn mým 
g r uz ínsk ym vtn u m u nádher· 
ným južným ovoCím som dostal 
o d veclenln opery. Fil mový reži.· 
sé r Sa.n!švil li ma chcel n nga
ž ovn ť do filmu gruzínsko-slo· 
venskej koprod ukc iL 

Za nec elý r ok 11111 opäť po· 
zv illl n a j etlená ~ť vys tú pen í do 
Ľvov a, Ch a r kova, Odesy a Min · 
ska. Hosťoval som v operác h 

· Bohéma , Tosc'ä'.' tiľrmen, Travia-
t a a Faust u Margaréta. Nezu. 
budne m n a Jedinečnú aku s tiku 
ope ry v Odese a na cloj!mav6 
zhodnotenie mo jic h výk onov v 
Minsk u pred stojacim obecen
stvom režisét•kou, bývalou :,ó 
listkou Vcfkého d ivadla v Mos
kve. 

Doma som sa ta k povediac ani 
n ezoh r ia l a už ma čakal o v ju· 
nufrri 1960 deväť v yst úpen ! v 
h la vnom meste Arménska Jere
v an e. Najprv som spieval kat· 
dý druhý deľí v o perách Tosca , 
Faust n Margaréta, Oth el lo, 
Car men, Travi ttta, Aida . Na zá
ver zá jazdu som absolvoval tri 
vys tú penia za sebou ( Oth ello, 
dvakrá t Traviata ). Bol to s ku
t očne speváck y maratón a ne
sta čil som vn !moť chvály o tom, 
a k o vydržlm spievať to fko ve l · 
kých tenorovýc h partií za se
bou pri stále j hlasovej sviežos· 
ti l Len zásahu domácej scény 
vdačlm za to, že som sa moh ol 
v rátiť domov. Mali ma už za 
svojho a nahovárali ma, aby 
som ostal u n ich nat.rvalo. 

Rovnako krásny zája zd som 
absolvoval roku 1962 n a Pobili· 
tie. V Rige som spieval v ope
rách Don Cär los a Fa ust a Mar
garéta , v Talline v Bohém~ a v 
Leningrade v T raviate. Tažko 
je s l ovami upfsa ť k rásny pocit, 
k to rý som mal pri splevan! 
1\t'ie Lensk éh o v o ve fko m di
vadle v Leningrude. Ok rem spo
mlnaných vystúpen! som sn uko 
člen opery SN D na zá jazde v 
r oku 1968 p redstavil kyjevské
mu obecenstvu v o perách Krút
iwva a Bie la nemoc. Medzi v~
s túpeniaml v opere som nahrä
val v rozh lase, účinkoval v te
levlzil o n iekolkokrát som sa 
s t ret.ol s mlad ými spevá k mi, 
študentmi konzervatórií. Spomí
nam sl na jedno velmi milé 
s t re tnutie, spojené s družnou 
d ebatou okolo spevu s pos lu
cháčmi odeského konzerva tó· 
ria. Nu všetkých mojich vys tú· 
peniach som sa stre tol s neopí· 
sn tefnou s rdečnosťou a bohaté 
zážitky z t ých to zájazdov pat ria 
k n njkriljším v mojom u me lec· 
ko m ž ivote. Nad viazal som sr
dečné p r ia tefstvá so sovietsky
mi u mel cami, z ktorých sp o· 
men lem us pofi tenoristov And· 
žapnridzeho u Andgu ladzeho, 

sop ran istky Medeu Amiranašvil
liovú , Gnjané Dolldzeovú a 
Gour Gosparianovú a barytonis
tu Amira n ošvilli h o, ktorí sa 
svoj im u mením p redstavili a j 
bra tislavs ké mu obecenstvu. 

Nórodný umelec 
EUGEN SUCHOŇ 

Ako si spomínate na svoje 
1tretnutla so sovietskymi skla
da terml ? 

Priznám sa, že sovietska hu
dob ná kultúra mi bola v čase 
mo jich š tú di! velmi málo zná 
ma. Až v roku 1936 ma pria m 
ohút'i la opera Dmitri ja Sos ta· 
kov iča Ka tarína Izmajlovová, 
ktorú po premié re v ZSSR uvte
dol a ko prvú zuhranlčnú insce
nác iu ag ilný šéf bra t islavskej 
ope r y Kare l Nedbal. Potom n a · 
s ledovH!i dojmy z hud by Prok o
fieva a dalš ích sov ietskych 
s k ladat eJov, ä le v tom čase sa 
mi ešttJ n epodar ilo prl sť so so
vi e tskymi sk la tlu te t mi rio osob 
n éh o kontaktu. 

V roku 1945 bezpros t redne po 
os loboden í Brat is lllvy ma zavo
lali do by tu vteda Jš ieho regen
scho riho Al exandra Albrechta. 
Vraj ta m pr išiel sovie ts k y mu
z ikológ l. Martynov, k torý by 
r ád poznal s lovenských sklada
te rov a Ic h d iela. Bolo to prvé 
moje s t re tn u tie s týmto význam
ným muzikológ om, s k to1·ým 
mám eš te i dnes živé s tyk y. 

V roku 1948 sa v rámci Praž
s k ej juri konHl ll. medzinárod
ný zjazd skladaterov a h udob
ných kritikov v Pra h e. Tu som 
so po p1:vý raz st reto l s g ene
rálnym tajomníkom ZvUzu so
vietskych sklada terov Tichonl>m 
Chrennikovom a ďa l šími hu
d obn ými vr)d cami a s k ladatel
m l. Chrennik ov je až podn es 
moj!m vzácnym priatefom. ver
mt ma po íešíla prltom nosť mn o
h ých pop rednýc h sovietskych 
s kladate lov a kritik ov n a p re
miére m o je j Krútri avy v Moskve 
v r . 1961. Zúčastni li sa jej D. 
Sostakovič, A. Chačaturinn, D. 
Kabalevski j, T. Chrennikov, m u
zikológovla Ma rtynov, Kiselev a 
Glnzburg a d a lšie osb bnostl 
moskovského hudobného života 
n a čele so zástupcom ministra 
kult úry ZSSR, znamenitým h u
dobn ým vedcom Vasilom F. Ku· 
charsk ým. Akadémiu vied za
stupova la moja vzácn a priatef
k a Lar isa Solnceva, k torá pred 
premiérou priš la do Bratislavy 

. a osobne z runiesla literárny a 
hudobný mate r iál Krú ti'Htvy pre 
mosk ovského režiséra A. Mi
cha jlova. Od toh o času som bol 
v s tálom kontakte s uvedený
ml sk ladatel m i a hudobnými 
vedcam i, n u jmU s priate rom Ki
selevom. Okruh sov ietskych 
skla dn teJov, s ktorými som pri· 
šiel do kontaktu, sa stále roz
ši roval. Pri každe j ces te do 
Moskvy a iných miest ZSSR so m 
mal možnos t nadv iazať známos
ti s dalšlmi tvorcami sovietske j 
kultúry. z n ich osobitne vyzdv i
hu jem vynika júceh o s~ladate!a: 
minis tr a kult ú ry Gruzlnske ] 
SSR O. Taktakišv i!Hho. 

vermt s i vážim moje posled· 
n é osobné stretnuti e s Dmitri
jom So stakov i čom v Moskve pr i 
pr!ležitos t l .novej íns cenác1e )O· 
ho opery Nos, mesiac p red 1e· 
h o smrťou. o tomto stretn uti 
sl>m p!snl aj v našich časopi
soch . 

Nnpokon s vdaku_u si ~poml 
num n a všetkých tych dll'lgen · 
to·v režisé rov a č l enov oper
ný~h u ba letných súborov, s 
ktorými som priš iel d~ kont~k 
tu pri premiérach mOJICh opter 
v Moskve Sara tove a T bilisi, 
a k o aj p ~i uvá dza ní mojich 
symfonických n komo rných dtel. 

Tento stručný p reh lad k on 
taktov s umel cH mi ZSSR, z kto
rých už mnoh! nie sú medz i 
n ami, by som rád zalwnčíl s lo
vami vtraky. Nie je toh o má lo , 
čo urob ili p re č eskos l ovenskú 
k ultúx·u a pre mo je dielo. Kaž
d ý z nich bol n ielen y yn ik a
júclm umelcom, al e a j uš rach 
tllým č l ov ekom so živý m záu j
mo m o všetko, čo sa v česk o
s lovens k e j kult tH'e d ialo. 



SLOVENSKA 
FILHARMÓNIA 

5. XI. 1982 

Pre tento nbonentný koncert sa povodne naplánovnl 
recitál sovietskeho k laviristu Vladimíra Krajneva, víta
Ul IV. medzi národne j súťaže P. l. Čajkovského v r. 1970. 
Kvilli tomu, že sn nerealizovalo zahraničné turné or· 
chestra Sl ovenskej filhunnónie, zmenila sa aj d ramu
turg .iu podu jat ia. Sovietsky umelec sa tnk preds tavil 
."iba" a l10 sólista III. koncertu pre klavír a orchester 
C dur, op. 26 Sergeja Prokofieva. Kladiem dôraz na čas 
ticu i bu, pretože to, čo Krnjnev demonštroval v Pro.ko· 
fievovi, zas lúži s i t ie najvyšsi e s lová uznania a boli by 
s me ho r<ldi počLtvu li aj celý večer. 

V Krujn evovtJ) hre obdivova li sme nanajvýš suverénne 
ovládu nie núst ro ja po kaž de) stránke. Umelec hral s úp l
nou pr ir odzcnosťou, uvoľnenosťou h r acieho nparátu i 
vnú tornej psyc hiky. Vše tky parnmetre klav írneho ume
nia v jeho výkone boli ma js trovské a jedinečno~ť jeho 
podania spočíva la v ich ideálnej s yntéze. Každý z nás 
má svoju predstavu dokona lého majstrn, ktorý ideálne 
o vláda svoj hudobný nás tro j. V !110jom prípade V. Kraj· 
nev nap lnil tento ideá l zvrcho vanou 'mierou bez zvyšku, 
bez nedos ta tku, výhnrtly. S uverénnu virtuozitu s vojho 
prejavu zbavi l a kéhokoľvek náznaku samoúčelnosti; kaž · 
dý tak t či každý tón stú! v sl užbách vyjadrenia obs<J hu 
diela . Kra jrwv nie je illu majstrom bravúrnych úsekov, 
Jwzly húvil júcich a sugestívnych grad<ícií. Ak by vynikal 
pn!Vi•žrw Ion v tomto smere, !Jol by iba vir tuózom; on 
však je predovše tký m urflelcom, ktorý priam geniú lne 
mii -·- a clulwnH le a j využ íva - schopnos ť diferen cova ť 
výraz, tó n, d yna mik u a napÍiíEtť priesto r hudby r ozmer· 
nými me ta mo rľ óz umi citu. 'ľa žko poveda ť, v čom je s il · 
nejš í - či v hí t>ke ponoru filozof ickej meditácie, v šu
mivýc h pasážac h, v g rotesk ných rytmoch a či v dravej 
n alildHJ vost i, pret ože každú tá tu sfé ra bo la jedinečnú, 
očarujúca, podma nivá. Veľk osť jeho hry spočívala a j 
v sprá vnom llflvkovaní tem pa , v clokonale premy~lených 
a rea li zovanýc h prechoclo.ch. V jeho po(!anr vše tko vy
znieva lo p r irodzene, prosto, c itovo a preto krásne! Kraj
nev je vynikajúc im reprezentuntom všes tranne j metodiky 
s ovi etskej kl <lvírnr~j škol y a jeho v eľký výkon nadlho 
zotrvá v na š"ej pamäti. lclt~<ilne vyst iho l skl adat e ľov zá
mer, dokázal sa s n ím stotožniť a p r itom zost a ť aj siim 
s ebou, č o je vla s tnos ť t ých na jväčších umelcov. 

Orchestrálny program pozostáva l z p redohry Ruslan 
a Ľudmila od M. l. Glinku a Cajkovského 5. symfónie 
pod tn l1tovkou Vladimíra Verbického. Glin kova pre doh ra 
mala správne jšie zvolenú -- o niečo pomalš ie - t empo 
aku rw záverečnom koncerte BI-I S v poda ní hosťujúceho 
~ovie tskeho telesn i dir igen ta, n ta k v nej mohli vy
znieť viar.e ré výrazové deta il y , no 'nn vše tk y :;a neclostn -
1o. V Čajkov sk ého symfóni i Verbic kij nadväzoval v kon
c epcii na dl h o r očnú domácu tradíciu. V závere pomalej 
čas ti t rochu prekva pil vyzdv ihnut ím vedľa j šíc h hlasov 
voč i vedúce j melódii. Veľmi do t>r ý výlw n podal ako 
umclf)Cký par tner V. Kruj nevu , p re.tože mu pomohol vý
razovo dotvori ť jl!h o j edinečnú koncepciu pr il iehavým 
zvu kom, nál adou i p rimera n ým spádom. 

VLADIMIR CIZIK 

18. a 19. XI. 1982 

Neprislúcha mi osvetli ť genézu Komornej symfónie )o· 
:refa Grešákn z rolwv 1922·23, je j kompli kuvnný osud nž 
k p remiérovému objaveniu sn na abon~mtn ých koncer
toc h SF, le bo by som mus el spo tre b ova ť priveľa ri íirl· 
kov a navyše, ešte mo h ol všP.tllo zamotuť. Pre to iba pú r 
s lov k tom u, čo som poču l. NiH sym fóniu -- prost e hud
bu, blízku mi svojím výclJoclos lovenskýnl intonačným 
zakotvení m, strieda júcu tanečnú i ~kru s melancholiC
kým upokojením veľm i hladko, p rirodzene, bez príkras. 
Oh romilu ma už newz gravi tacn ft s il a Gresnlwve j geniú1-
nej jednoduchos ti n tera z znova , r ozradostiiova l ma prie .. 
lJ1~ h di ela , iba na milimeter vzdi aleného od bezcennýc h 
detských písač iek . Cím to je, že s a 15 - ročný chlapec 
s takou elegantnou is totou pohyboval v najťažšom te
réne ? Let>o p režel1te výchoclniars l(u ll u jaros ť či smútok a 
dos ta nete rozmanitú síce, al e p reds a len vždy "cigán sku'' 
nô tu. Ale t u je es pri t! _ V tom je lahodnosť d iela, ža 
folklo r is tické h udobné myslenie je v ňom pono rené do 
zjemiíujúce j farby. Tie belostné domčeky s k rikľ a vo mod
r ým pásom dol u - také a j Grešá k vídaval , lenže on 
ich videl po svojom : du heloby primiešal odt iene až ku 
krémovej a s livkovú zaclonil, aby presvitala celá dúha 
mod ravých tónov. A zo slabos ti je zrnzu sila , z funkť: · 
ného ume ll!c ké, premenené mHjstrom azda an i netušia
cim , čo sa deje. LHnže, pozo r: iba Komorná symfóniil 
by nes tn či l u, sama by málo unies la, ak by ju Grešák 
o polstoroč i e neskô r nebol podoprel ďalšími pravým! no
tam i. Až spolu s nimi clä va zmy::;el ako bezchybná skla
dačka, skrze ne ju vnímame tak , a ko smr. ju vnlmali. 
Vráti-ne sa tlo reá lu už iba podotýkam, že oproti pô,vod · 
ne j rozhlasovHj nah rfivke čos i získala, asi re víznym 
vk ladom dir igenta Bystríka Režuchu, k torý a j •tohto Gre
s iika interpretnčne pre tl moč il s neochve jnou vierou v au 
tor n. 

Händlov Koncert prll organ a orchester B dur, op. 7, 
č. 1 hra la Anna ZúrikÍJvá vitálne a ša rmantne. V jej vý 
kone upúta la ľah k os ť a určitý svojs ký výrazový akcent, 
up la tnený ponnd č1s to technickú s t rA nku zmocnenia sa 
predlohy. Hnrmonizova lo to s predc há dza júcim dielom, 
malo svieži a uš !a chtilý ch arakter. Po prestávke odzne· 
la 2. symfónia D dur, op. 43 Jeana Sibelia, skutočný dra
maturg ický prín os, kto rý RHžuch a ešt e podči ark ol pr i
l i ~J havým poiiatim, realizovaným Slovens kou filh armó
niou so z javným umeleck ým pôžitkom. Režuchovmu typu 
Sib eliu~ - tento poclivuhocln ý hudobný výh onok, s kla 
clate ! náznakov, premien, kon t ras tov, romantik nikdy ne
rozos pievaný do s lnclkej extázy a k las ik vďnka s everske j 
zmes i c hl uc!u a fantaskn ých preludov n ikdy nie sucho
púrny - - pl ne vyhovuje. Nasiel sa v iiom, čo orc hes ter 
vedol už pri skúškach a my v s ieni ocl prvého do pos
ledného tó nu. Zá rovell t a l\ clov ŕšlli umelci večer, vyzna
č uj úc i sa s po l oč nou jednot iucou niťou , zvHzujúcou zd ~ n 
lívo p roti chodné: GPešák -- Hilnclel - Sibelius, zvláštne 
trojhv iezcl io z razu s p r íbuznou svet el nošťou, z ret eľn o u , 
vyvúženou, po kojne sebavedomou. Tentor a?- n ebo la roz· 
ho cl uJúCa in tenzita, a le iba sp rávnn tenzia, zos úladenú 
s vo jou výško u, hlasitosť ou i f arbou. 

IGOR PODRACKÝ 

skúške v Bl údincom H olancľanovi 
r 1957 l. prvej wngnerovskej po voj · 
novej inscenác ii u nás , kde ;;i 
Fischer ove r il možnosti práce s o 
svetlom a nov inkou týc h rokov -
pro jekciou, pr iš ie l Pclleas ( 1958 ). 
Mneter lincko va a Debussyho báse!1 
zosta la básfwu a j nu jav isku : men
l ivosť kontúr v hrnýriac om su o pn
re, str ieborné pradivo sna , nedo
puvedané, s ugestívn e obrazy, jem
ný esprit a náznak reii lne jších s i- .• 

- tuácií, éte r ické pos,t avy. 
,Hoc i t esne pred bra tis lavs kou 

premiérou Múdre j ženy [ 19(ll l hos
ť oval a s týmto skvelým d ie lkom 
v Brn Hslave d<ážďnnská o pe ra, nn
dal sa Fisch er zl áku ť módnou po
dobou brechtovského d iva dla . Na 
o pak, inscen oval Múdru ženu ŕJko 
oz jastnú rozprávku so v~ et k ým je j 
čurom, prič om sn mu podarilo 
skvele sklb iť až mýt ický HI'ch a iz· 
mus príbehu chytre j set! liakovej 
dc éry s buj arým sve tom p rvkov 
j armočného divadla v scénach troch 
vagabundov. Prvá polovica šesťde
s ia tych rokov s pres ilou známych 
titulov romantic kéh o reper·tol\ n i 
nebola p re Fischera úrodnou pil· 

Snímka: J. V<~v ro dou . An i v sa lónnom rokoku ko · 

JUBILEUM 

OPERNÉHO REŽI SÉRA 
V ná ročných podmienk ach zá ·· 

jazdu operného sú boru Slovenské 
ho národnéllo d ivad la po NSR a 
Holandsku oslávil 6. dHcembra päť
desiatiny režisér Miroslav Fischer. 
Za dvadsaťosem rokov činn osti v 
bratislavskej opere podpísa l sn 
takm er pod päťdes i a,tk u inscenácii, 
dal javi skovú tvár a j va r i t rom 
desiatkam operných preds tavení v 
košickom Štátnom divad le, bansi(O· 
bystricke j opere DJGT a najm!! v 
Divadelnom štúdi u VysokHj škol y 
múzických umení, kde roky pôso· 
bi l ako pedagóg a rež isér operné
ho š tú(lia. Nepatrí k t ým umelc om, 
ktorí sa us pokoja s má lom, ktol"i 
neriskuj ú. Všetky Fischerove režij· 
né práce ~ bez ohradu na koneč
ný efek t výsledku - s ú ClHtNlk te· 
ri zované sna hou po plnom diva
delnom na plneni. 

Prvý Hbso lveut operne j ré7.ie z 
bra ti s lavs ke j VŠMU (brnen ský pe
dagóg prof. Zí tek l vstúpil na pro
fes ionálne javisko v n ove mbri ro· 
ku 1955 Ve rd iho Tt·aviato u. Bol a 
to inscenácia ešte poznačená na· 
turnlistickým ideálom predchédzu
júceho obdobia. Aj tak si však 
myslím, že bola [vrátane ka ší ro· 
vaných tapiet Violetinho bucloá r u J 
svojou d usnou atmosfé rou bližš ia 
zmyslu Verdiho di ela, nHž insce·· 
nácia, ktorú má na ša opera n a re 
pertoá ri dnes! Už d ruhá sa mosMt· 
ná réžia, Auberovn komická o pe
l' a F t• a DiHvolo ( 1957), odk ry la 
značné zásoby režisérove j inven· 
cie. Ro mantick é čaro , nle na jmil 
jas, ktorý sa z azúrového ho r izon
tu prenášal cl o príbehu na javis
ku , poda rená nltemovaná d vo jica. 
Giacomo - Beppo, z ktore j ž in r i

-lo čosi z ducha študácke j recesi e. 
Nikdy potom sa rež isérovi nn _pôd e 
kom ickej opery nepodaril tak 
spontá nny ús mev l Po náročnej 

médií sa necíti dob re, ich humor 
sa pokúša tesa ť v ost re jších h ro· 
nách, raz S l udove jším, inokedy 
recesne jším tva ropismn. Cfti diva 
delné sla bi ny predlôh , vie, že vy
vetral i, pok úša sa zl ik viclova ( a b
senci u akcie a pohybu. V d rama
tických p r ec! lohách s a so strieda
vými úspech mi snaží o rea li zmus 
detailu i celku a budovanie su
ge~ti vne j a tmosféry. Vrcholom toh
to snaženia je potom inscenttcra 
André Chéniertl ( 1957 l s o st rhuj ú
cimi davovými scénami (obraz r e· 
vol učného tribunálu l . Na j väčšrn i 
pr ovoku jú režisé rovu tvorivú fan· 
táziu d iela súčasné. V nic h invenč
ne a irnag ina tívne vypovedá o oo
be, v ktorfl j ži je. Scény Menotti· 
ho Konzu la ( 1956 l odhaľ,ovn li Íl· 
clesnosť byr okrati cke j mašinérie, 
odcudzeni-a a degracliíc ie ľud s kej 
dôstojnost i v kafkovsky dusivOj. až 
ireálnej atmosfére. Tak ako v Kon· 
?.UJovi siahol na poli tikum, tak o 
desa ť rok ov neskô r, v ine j Me
nottiho opere Médium ( 197()) po · 
n oril sond u do introver tných hl bín 
ludske j psychiky. Vo všeobecn os t i 
hrie šne nedocenená inscenácia Mé· 
di a bola d rámÓu faloš ných ilúzi í, 
strachu a osamelost i. Výsled ný ob
raz n eznamenal pritom stotožne· 
n ie sa rež iséra s pocit mi hrd in ov, 
al e kritický postoj, zvýraz!1fmý pa
no ptikálnou obl udnos ťou n až g ro
t esknými d imenziami niektor ých 
scén. Zdá sa mi, že t ak mii lo , uk o 
využ ila Fisc lwrove da n ost i ver is· 
t iekli o pe ra, pla tí to a j p r·e pôvod
nú tvo rbu s lovenskú. Pritom z tro· 
jice s t retnut í bo l And ra šovanov 
" luclovos t i" poplatn ý Figli,,Jt· Gero 
( 1958 J a Dibákova clv adsa ťpä ťmi 
nútová etuda Svie tni k [1977 ) nie 
p r íliš vďačným mate ri á lom. Za to 
plne využil priestor si ro ko konc i
povanej a čnpk ovs k y bohHtej An· 

drnšovanovej Biele j nemoci ( f9tJ.ilj 
a podpísa l S il pod jednu z naj <m 
ga7.ovane jš ích ope rných inscenácií 
z konca šesťdes ia t ych rokov! 

Koncom š esťdesiatych rokov 
vs túpil a opera SND clo t roch k r·i· 
tických sezón p rovizór ia počns prO· 
s tavby lluclovy Slovenskéh o ná rod
ného cl ivallla . A práve s tý mto 
obdo bím s pf1ja su jed na z na júspeš· 
ne jš(ch Fiscllet·ových inscenácií ·-
Mart iniiove Gréck e pašie ( 1969 ). 
Pred možným nat uralistický m spo· 
dobnením K<1znnznk isovll o príb•)· 
hu upred nostni l t•ež isér jemnú šty· 
lizác iu reaHt y, budoval íntenzívne
vnú tomé d r<l llHJ ti cké napätie, s ú
stt·ed il sa na javi skové poin toVd· 
nie h lbokých zmyslov tex tu a si· 
t uácií. Vzn ikla inscenácia tva rovo 
čistá, ins cená cia p ros té ho pátosu 
n si lnéh o humnnis ti ckého nábo ja. 
Obdobie prvých sezón návra tu sú
boru do vynovenej budovy prin ies
lo logicky séri u insce nácii zák lad· 
ných diel operného repertoáru, 
ktoré a ko by nnbol i pre Fischera 
dos tatočnn inš pi rujúce. Neskôr s a 
pokúsil o Gouno(!ovh o Fa usta a 
Margarétu ( 197~), zbaveného in
~cenačnéh o kli ~é cukríkove j ro
mance, v o hnovenHj p rem iére Eu· 
gena Onegina ( 1978) p resunom v ý· 
znmnovýc h ť a 7. fsk urobil h lav nou 
postavou, možno polemicky, a le 
rozhodne zau jímHvo a logicky zclô
vodnene - Ta ť j anu . K štýlovo č is· 
tému ;1 myšlienkovo jasnému tva · 
ru dospel v Lohengr inovi [ 1976 ), 
na j<IV isku banskobyst ri ckéh o DJGT 
inscr.nova l v s lovens ke j premié re 
Vr.rd iho Fa ls ta ffa [ 1978 l. 

Ak sa raz nasky tne priésto r pre 
obsiahly rež isérsky p rof il, potom 
každý, k to sa nal! pod ujme , t> url e 
sa musieť pris taviť pri dvoch F'i· 
scherových s tl'ausso vských insce · 
náciác h -- Salome ( 1976) 11 Elek· 
tre ( 19801 . úzka spo ji tosť mHdzi 
oboma n aš tudovaniami nesp o č íva 

iba v menn a uto ra a v " ciHkaden
c ii" tém , ale p reclovše tk ým v po
užití príbuzných režijno-výtva r · 
n ýc h a režijno -d ra rna turg ickýclt 
postupov. Mnohé z to ho, čo prB· 
b les lo v Sa lo me, oll jll vilo sa v 
E l ektľe vo vyhrane nej, zrelej po
dobe. Východiskovnu kval ito u 
oboch insee ná ci í je n eus tá la pri
tomnosť d usnej, P.lf!ktr izuj úc e j at· 
mosféry, p lne acl a kvátne j cít en iu 
St raussa a Wil dea, re sp. Hofma nn
stahla. Záklndo m tejto atmosfé r·y 
íH s cénogra fická zl ožka , v rátane 
svietenia. Pav ol M. Gtt bor vy tvo
r il v Snl ome a ž orien tálne nesku 
t očnú scénu, lt to r á vš ak eš te má 
a ký-taký l<'o lo r lt historický i geo-

-g rafi cký. Otl t• áž-n sa v ne j vzdia
lene p r edstava d ra rnHt ika a n a j
mU sk lada t eľ a - · teda secesia -
o an tik e a zli rover], výrazne jš ie (v 
tva rovom i farebnom r ieš en i l ob
sahový miha j d iela. Bez toho , že 
by v zásade vol il odlišné výtvnrné 
p1·ost r ieclky , dosiahol hosťu jú ci n e· 
mecký výtvarn ík Bemcl Lnistner v 
Elek tre do bovo i miestn e neu trá l-· 
n u scénu. Sr;éna už nekoloru je prí
beh - ·- je vý tva rn ým prem ietnutím 
psyc llickr.j , IJázy sveta 1-lofmapn
stahlových hrd inov. K tomu sa pri
pá ja d ram atickú sv ietenie. Fn re bná 
zložka výpl'a vy sa viac fo rsír u je v 
Salomt-J. Vý razné červ eií akobv 
symbolizova la rozklatla jC! Ctl sH 
kr11 He rocli ií cly, k rvismi lné túzby 
Herodesa i postu pne p relintu krv 
fl i"O roka Joch anaa na, za l úbeného 
Na rra bo tha a pa ne ns kej Sal ome. 
Aj preto Sil mi jav! z ods tupu f' i· 
s ch erova Salome " mo rbídne jšin" 11 

Juraj Martvoň (Golaud) a MAria Hubová [Melisanda ) 
v Debussyho opere Pell eas a Melisanda (SND 1958) . 

Sn ímk a: G. Podhorský 

V inscenäcii Straussove j Elektry (SND 1980 l vytvorí
ta titulnú postavu Elena Kittnarová (vpravo l, Chryso
the mis Anna Starostové. Snímka : J. Vavro 



"dekaden t nejšia" n ež jeho Elektra, 
ktorá n ie je len tragédio u zhu iJ· 
n e j vášne, a le a j cl rámo u poms t y! 
Za zmienku sto ji d eta il: o pil ť raz 
s 1 pr i týchto inscenáciách uvedu
mujcme, aký m dra mat ickým p rv
k om môže byť nn javisku živý 
oh cií ! Scénu je skutočným d rama 
tickým p r iestorom v oboch pred 
s taven iach. V Salome ho fak t icky 
i výrazovo d elí n a tri ve r liklílne 
roviny, v Elektre, s ešte jednoznuč
nejšfm obs ah ový m .a kcen tom do
konca na š tyri (schody vedúce do 
poškvrneného ch rľtmu Atreovcov, 
dvor, s toka Elekt r iných fixných 
ide í, miesto nczmy$elných obetí) . 

z OIJaru a t mosfé ry vystupLqú 
podstatné scén y ( v Elek tre s ú to 
v ý l učn e dialógy) h lavn ýc h pos t<\ v 
- dramati ck é stretn u tia chnrukte
rov. V nich dosah u jú Fischerove 
iuscenácie na jväč ši e d t·a mat ick é 
nHp!itie i vzop!l ti e a miestami lllž 
s tt·h ujúcu výrazov ú e xp res ivi tu . 
Pritom sa režisé rovi d n rl zdôvod
ni( exaltované, výni močné c harak
t ery s ich h y perbolick y vyexpo
novunými vás i\umi bez t oh o, že ny 
s i nntsel pomá hať ,.ba rl ič k umi " 
psycho an alýzy. V Salome sú po
stavy - uj vzhľadom n u rozsa h 
partov -- s kô r ná~rtmi: ,.živá rnťt· 

v o la" Her·octius zaškrečf občas v 
hys teric kom s miec hu, 1-!e t•odes je 
zv rh lý s la boc h , nés tro j svo jej že
ny u p r i.zemnýc h vá~nL Prorok . po· 
pri sympatick ýc h črtách spoločen

sk éh o k i' it ik u má v sebe aj č osi 

a s kétsk y neprl jemnéh o, už. od pu
dzu jú ceh o. V9nimkou v boha tos t i 
kres by je Kittn urove j Sa lome, kto
rú režisé r a s pievajúca herečkn 

nechápu v dimenz ii sťarovekeJ Lu· 
lu , a te a k o dieťa , kto rého podve· 
dome sa p rebútlza júce e rotické 'i 

sexuálne túžby sa vin ou prost r e
dia a okolnosti vyv lj aj(t clo chc
rol.m ej podoby. - Ná jdenie drama
tickej podsta ty a základných cha
rakterov ých znak ov troch ,žen
ských postá v v Elektre je také vý· 
ruzné , že n a priek ideá lnemu fy
zic ké mu a s pBváck emu typ u jura· 
ja Hruban tr.t je z ja vné, že Ores tes 
je ibu dejo vá rekvizita a pekný vo~ 
kálny part. Bt•atisluvská Elek t ra je 
tragédi:J troch žien s tromi fix· 
n ými, n ikdy n enaplnenými túžba
mL Elektra v p od a ni Elen y Ki tt 
narov ej je vycive ná , žilnatlí , živ:\ 
E r in yja m atky, túžba po p ornstP. 
dá vno v n ej zabila žens tvo, ma t 
k ov ito sa pohy buje javiskom , v 
n eustá lom očakávunl chvíle na pil 
t ia ak o tetivH luku. Výč i t k y sve
domi<! a panický s trach pred Ores
tom i pom stou bo hov rozložili Ha
nákovej .Kiytaimnestru už za ži
va. jej ex is tencia je nekonečným 
ut rpenlm, h ysterickým kŕčom. Ako 
p roti kla d je tu Ch rysoth ernis, je
(!iný čistý pramienok no stojace j, 
h rozivej ·h lad in e, pod ktorou PJ.ll· 
zuje níči vá eru pc ia (preto ten ex
p onovaný poh yb, s kto rým pole
mizovnla časť k r itfk , hoci pr ipúš
fame, že v ex ponovanom parte Je 
pre sp eváčku ná ročnou s kúšk ou ]. 
Starostov e j Chrysoth e mis je žen 
s ky miikká, ozn jstná p a rtnerk a 
Kittnarove j Elektre pr·áve v t om, 
že má tiež SVOJ silný vnútorný ob
s ah : ak Kittnnrovej Ele ktra je 
pomst u, smrť a zmar - Staro stove j 
Ch rysothemis je lás ka, maters tvo , 
život. 

Možn o sa zdá, že som Fische
rovým s traussovským inscenác iám 
venoval priv eľti miesta . Urobil som 
tak a j preto, že napr iek p r iazn ivé 
mu ohlasu u kritiky nikto s i akos i 
n e povsimnul (aj v relác ii n á roky 
d iela - výs ledok), že režisé r Mi
ros lav Fischer dos iah ol v týchto 
in scenáciách , n a jmä v E lektre, vr
chol svojej tvorby. Pripúšťam, že 
z pôvodne zamýš Ya né ho rozpomí
n an ia sa na jubilantove inscenácie 
zo zo rnéh o u hla pr!lež!tos ti, ktorá 

je v živote l en r az, dos t a lo sa n a 
papier privera súdov a k l·asifik á·· 
ciL Inak sa n edalo. Chvá labohu. A 
t ak namiesto kulantnej zdravice 
.vzniklo ni ek o!k o postr eh ov k ume
l eck ému profilu režiséra. 

JAROSLAV BLAHO 

J- Vcverka (v fa vo), N. Roma nová a F. Caban v brnenskej insee- . 
nácii Dobrého vojaka švejka. Snímka: V. Vai'íák 

Na margo premiéry Dobrého vojaka švejka v Brne 

INVENČNÉ DIELO 
SVIEŽA INSCENÁCIA 

Pnzniím sa , že som v sll u vý povede a presvedčivosť Svejka 
v opeme j podebe a priori n everil. Ako úplná väčšina rudi, 
ktorým sa nenask ytl!! prllež itost uvidieť oper u v javiskovom 
p neli veden i (čs. p remiéra 25. 9. 1960 v Divad le J. K. ':(yla 
v Plzn i ). nikdy ~om n epočul ani not u z autorovho s kladateľ
sk ôho o bsHllu. A pritom Robert Kurka ( n ar. 22. 12. 1921 v štáte 
ll! ion i!;, predčasne zomrel n u leukémiu 12. 12. 1957 v New· 
Yorku) nennplsa l ibH Svejk a. Na svojom kon te má· i diela or 
ches trá ln e [napr. symľónie či Concertino pre d va kla vlry, slá 
čr ky a trCtbku), k omom (j, sklad by pre sólové nástroje, zbory 
i piesn e u pod. 

ó Kur kovi sa h ovor! ako o čechoumeričanovi - jeho rodi 
čia t ot iž pocháclza li z Čiech - a tak značnli miera zvedavosti 
m!Crila k otázka m: a k o sn sk ladate ľ vôbec vyjadru je, je je ho 
h lldobná reč e!He a ktuálna , stAlo to vôbec za t o postav iť sp!e
va jú ceho šve jk a po ro koch zn ovu n a scénu? Odpoveď bola uo 
zh liadnu tl pre miér y v b m enskej Mini opere ( 26. 9. t. r. ) iste 
nie len p re nu'\a p rekvapu júca a jednoznačná. Ku t·kov DOBRY 
VOJAK SVEJK je totiž p lnok rvné hudobné die lo, invenčne vef 
mi s vieže a s odstupom tukmer dvadsaťpäť rokov (svetová 
p rmniéi'n 23. 4. 1958 v newyorskej City Cente r· Opera ) nič ne
s trá c a jú ce n a svojej bezprost redn osti. 

Kurka nie je is te v americ kej hudbe a n i C:erschwinom ani 
St ruvinským, Coplandom, Iveso m č i Bernsteinom, a ta k is tá 
dl.ivka ekletici'Zmu ne prek vapí a ni neprekáža. j eh o pnrt itúra, 
k torej inšt r umentálna čusť poč!ta iba so 14 dychovým! ná 
strojmi, tympannii n b ubienk om, prezrádza autorovu kompozič· 
nú z.ručnosť i svojbytnú orientáciu v mnohých od lišných ob
lat:ttach hudobného vy jadrovania. Zdan livá jednoduchosť , en er 
gic k osť, rytmickosť i inš trumentácia KÚr kovej hud obnej reči 
kde-tu pr ip omfn ajú Struvins kého a jej strohosť a odromanti 
zovanie snáď až pos t upy neok lasicizmu, n a clruhej strun e sa 
ozýva song tak anwr ick o-muzikálový, a ko on en s prechgesan 
govo-wei !lovs ký; vycť \ i rn e vplyv ep ického d ivadla , b rechtov
s kúho , i o~ve.ny nemeckej e)(presioni.sti.c kej opery . . V ka r il<.u 
júcom zvelíčovanl a so značným nádychom zámernej triviál 
nos ti a fr ivolnostl smet'llje a u torova in špi rácia i k českým 
tancom, ktoré v inš t rumen tác ii ä Ja Broil dWHy pôsobi p otom 
obzv iášť pa t·odizu júcim dojmom, sa•·kas ti cky výstižn e a trpko 
zá roveň. Pľitom však celok nepôsobi ako pestrofarebná· hu
dobná mozaika či d o konc a ako koläžovít ý ,.g ulá~". Za ují mavé 
tHkis to je , že z hľa tl is kél výs tnvby operu tvorí v iac-menej s led 
uzavretých čls i el ( aľiosa, ár ie-songy, ensembly a pod. ], z kto· 
rých mnohé by na svojej n osnosti nič nes t ratili an i vyt rh nu· 
tím z kontextu. 

Li bretis ta Lcwis AU.a n, činn ý a j a ko skladateľ. z·hutnil dej 
clo sledu mnohých e pizodických obrazov v dvoch d ej stvách . 
Ako u Svejkn a n i i n áč nemôže by ť, i tu je, pochopite ľn e, a k· 
c entované'i myšlienk a nezmysel n ost i vojen a pro test u proti meš
tiack e j zadubenosti. Ak je u nás ni e k edy - snáď v snahe po 
ešte v !lčše j ,. ľudovosti " - -- Sv e jk v najrôznejších adaptáciá ch 
jednos tranne a nestrietlmo portrétovaný n a pozad! takpovediac 
vý lučne ,.pivnéh o .hu moru" u on o ho nebezpečne zne užlvaného 
"to c hce kľud" , potom, nnS ťast i e, je takéto až gýčom zaváiin· 
júce a zavádza júce ovzd uš ie obom americ kým autorom vzdia· 
lené. A p r itom nemusela tu k hl uvná pos tava, ok o i celý prlbe h 
n a svoje j č eskosti nl č stratiť, iba snáď hlavná idea dostala 
ešte všeobecn e jšie dimenzie. · 

K jednoznačnému ús pechu uved en ia diela vo vrchovatej mie
r e n a pomoh lo jeho stvárnenie vo všetk ých zložkách. Vyskytli 
su dok on ca - a to n ie o jedinele - h lasy, hovor iace v šir š ieh 
s úvislostiac h o rehabili tácii Wulul Hoci konečný do jem a zá· 
žitok nakoniec v t ej čl one j miere ovplyvnili pocity, ktoré 
s leaovanie inscenácie predchádzali, treba poznamenať, že 
Svejk patri k n a jvýzn am nejšlm a ktlva m, s ktorými sa brnenská 
Mini opera v posledných rokoch môže pochvá lif. Pravda, or
ch es ter opery Státneh o divad la v Brn e pod veden!m Eviena 
Holiša mohol sa už v p redoh re presadi ť s viičšou r azanciou 
a celk ovou bril antnosťou , v priebehu predst aveniu sa však ro
zohral na patri čnú úroveit Režisérka Alena Vaňáková m usela 
re~pektovať "reportážny" sled obrazov - na jnutnejšie rekvizity 
pro ten-ktorý výs tup vyťahujú č l enovia chór u z hromady n n
ví·šenej v zadn e j časti up rostred javiska, t akže výtvarn!k Voj· 
tech Stolfa vys t ačil teda iba so symbolm i jednotlivých prostr e· 
dí. Leví podiel n a komediálnej p ohybove j rozohranosti ce lej 
in scenácie, ktorá s l kde-t u zakoke tuje až s muzikálom, má 
ch o reograf Luboš Ogoun. Svoju, snáď životnú kreáciu odviedol 
v titu ln e j postave Josef Veverka. V p rvých momentoch sa sl,ce 
zda lo , že sólista o betuje všeličo zo zrozumiteľnosti s lova 
v záu jme zvládnut ia náročných , rýdzo voká lnych požiadaviek. 
Našťastie sa tak vô bec n est alo. Veverkov Sve jk nie je ani 
n a dmerným "tučniakom", an i pos tavou n eúmerne kariku_iúcou1 
kypl však bohatou človečou komediá lnosťou. Kladné javtsk ove 
vyznen ie d ie la je n e mysli teYné bez bezpros tredného herectva 
a zrozumiternos t! sp ievaného t extu. V tomto ohľade t reba zdd· 
raznt f, že ú pln á väčšina sólis tov v týchto požiad avkách obs tá
la na vý bornú. za chorého Vác la va Ha líl'a m useli · v niekol
kých predpremiérových dňoch do jeho š tvorúlohy pohotove 
vniknúť R. Novák, ) . Klán, J. Ky:&link a J. Prichystal. Slovami 
c h vály netreba šetriť ďa l e j u Vladimlra Krejčíka, Jana Hladlka, 
Jii'iho Holeiiovsk4!ho a Frantiiika Cabana. Menej bezpro stredne 
sa p re javila dámska sólis tic ká spoluúčasť. úplná väčšina só
listov však prezentovala vo viacerých zverených ú lohách -
teda v!lčš!n ou n a menšej ploch e - i značné h erecké charak te
riza čné umenie . 

Posle dná premiéra brnensk e j Miniopery je teda úspech om 
i injekciou rovnak o povzbudzujúcou ako zaväzujúcou . 

VLADIMIR CECH 

GRAMORECENZIE 
Nahrávky folklórnei hudby v OPUSe 

Folk lórne nahrávky na p lat 
n iach OPUS u obohacujú náš trh 

n ejednou dok umentárne aj ume
l eck y hodnotno u nah rávkou . Zá· 
u jemcovia p o nej siahaj ú ·s p ie
tou , a le aj s pot rebou uhasi ť 

s voj "sm1l cl " o bl úbeným hudob
n ým žénrom, k torý im je blíz
ky, lebo sn spá ja s predst~O LJ 
do movu. Aj keď n aše grumofó
nové produkcie nie sú ani zdu
leka adekvátn ym načieraním do 
terénom ponúk aného bohatstva 
fo lkló rnej tvorby u nás, nlcbo 
oživovaním starš ích vzéc n ych 
dokumentárnych nahrávok , 
p redsa možno z času n a čus 
obdivovať niek toré, doslova 
p red zánik om zachránené ume
leck é hodnoty. 

Ku gramoplatníam tohto dru
hu patrf p rofilová nah rávka 
známeho my javského p r iméš n 
Samka Dudfka ( 1880- 1967 ) 
prip raven á doc. dr. Dušanom 
Holým, CSc., zo sta rších n ah r li 
vok brnens kého rozh lasu ( Mo
n o 90171128). Sta ručky Samko 
Dudfk tu predvádza ozaj svo
ju .,labut iu p ieseií" so ~vojou, 
eš te s tále dobre zohratou k a
pelou. Na jeh o vysoký vek je 
to umelecký výkon priná ša júci 
vzácny zážitok, p reto je hodný 
nášh o o bdi vu. Zenitom inte r
pretačného výkonu Dudíkovej 
kapely bol rok 1927, kedy s i 
a k o 47 - roč ný priniesol z la tú 
medailu z Medzinárodného hu
dobnéh o festiva lu vo Frankfu r 
te nad Mohanom. Naše n ah rá v
ky vzn ikli o t ridsať rok ov n e
skôr. Prvá časť p latn e p r ináša 
p iesn e a tance z rodnéh o kra
ja Samka Dudfka. Hneď úvodná 
Počkajte vi Mijavci je plná 
ohnivéh o temperamentu s tá le 
m lad!ck eh o p ri máš a s ná roč
n ým cifrova ni m vo vys okých 
polohách. jeh o veku ,.n ep rista 
nú" a j nadmieru m lad istvo 
predvádzan é ( h rané a spieva
né) rubá tové p iesne Lete l so
k ol nad Krakov; Ej, h ory, ho ry ; 
Hora, h ora borovienka a iné, 
v ktorých precítenosť prednes u 
nevyznieva iba demonštratfvne, 
al e priam uchvacuj úco . Druhá 
ča s ť p la tne obsahu je bačov ské 
pies ne a odzemkové melód ie . 
Samko Du<;ll,k_ tu _ využfvH ozdo
bov anle n a spôsob h ry s ta rých 
kuruckýc h p iesni so zmnožova 
n fm k vartetového in terva lu nil 
k on ci ktorého býva jú f!ažole ty. 
Zau jímavé sú aj jeho pizzica
ta v piesfi ach !še! Macek do Ma
Jacek a Bude! som ta, budel. 
Gramop!a t11a má t eda svo je n e· 
sporné kvality v dokume n(lír· 
n ej h odnote i nterpretačné!fo 
štý lu h ry jedn ého z naš ich n a j
za ujlmavejš fc h o sobnosti medz1 
ľudovým i u melcami z prvej po· 
l avice 20. storočia na Sloven -
s k u. 

Dokumentárnou hodnotou vy
niká a j gramoplatľi a Z hor a 
dolín (Ster eo 9117 1127 ) zachy
távajúca úč inku j úce spevácke 
skupin y, sólis tov a ľudové hud
by z XXVI. folklórneh o fes ti
va lu vo Východnej. Cieľavedo· 
má ús ilie tohto druhu bude z 
rok a n a rok vzác n ejšie n a jmä 
vte dy , ak sa budeme môcť po
pýšiť viacdielnymi gramoedlcia
mt z fol k ló rnych fes t ivalov u 
nás. Od mysliac si permanen tne 
"sladkas tý" sprievodný text na 
obá lke bez š tipk y od borností, 
možn o povedať, že hodnoty n a
hrávky sú v u ch ovani repertoá· 
ru fo lklórnych sk upin z Tercho
vej , zo Zborova n a d Bystricou. 
okoli a Trenčlna, Senice, Spiš
sk ej Nove j Vsi, Micha loviec, 
St are"j Ľubovne, Veľkého Kr ti
ša a Zvolen a. Poslucháčov zauj
m ú jarné plesne z Rakovca 
nad Ondavou a Ma lého Lipni
ka , p iesn e z Turej Lúky a vý
kon ľudovej hudby Já n a Hron 
čeka z Hrir1ovej. 

Viecharskej zábave je poplat
n á gramoplatiía s názvom Ej, 
tot u, totu (Stereo 9117 1130) 
p r inášajúca vefmi známe, a~ 
oš úch a né l u dové piesn e v in
te rpretáci! ludovej hudby Já na 
Ber kyho-Mrenicu a spevákov
s ólis tov Pala Gábora, Stefan a 
Jan čih o, Margity Skyvovej a 
Adely Grendárov ej. Záujemca tu 
nájde piesn e Vlnečko biJe, Ke
by s te vy mam k a moja vjedell, 
Vodu , vod u zo západného Slo
vensk a, dale j známe piesn e To· 
ta Heľpa, Aničk a, dušič k a, Na 
t ej Detve, Detvians ki žandári, 
Horička zelen á, Ej t a tu, toto, 
Tam ok o lo Levoči a iné . 

Gramoplatt1ou s názvom Cer
v en4! joblčko v oblôčku mám 

(Stereo 91J 7 1120] su p redsta
vu je verejnosti dobre známy Br
nenský rozh lasový orch ester lu
dových nást rojov, a to výlučne 
sloven ským repertoárom. Nie 
je to výn im k a, ved v dramatur
gii tohto te les1t zas táva ľudová 
p ieseií u i n ~ t rumentálna h ud ba 
zo Slove ns k n dôleži té miesto už 
cl lhš f čas. Sympatickou črtou 
brn en ských m uzi kantov je sna
ha priblfžiť sa čo n a jviac terén· 
nej podo be inter·pretovaného 
hudobného mate riálu. Niečo sa 
vyda r i veľm i dobre, iné úpra 
vy a p redvedenia zostávajú na 
polces te. Priťuž !lvou sa stáva 
g ra mopla ti1a a j z[tsluhou výbe· 
r u známych spevá k ov. Liptov
ské p lesn e s prir odzeným pr ed
nesom s p ieva Han a Hule jová, 
b ývalii čl enka folk lórneho s ú
boru Li p tov z Ružomberk a. Po
p r i Cervenom ja blčku, podla 
kt orej dos tala pla ttia ~voj ná· 
zov, s p!evu dv e p iesn e z Važca 
a ďalšie .. Aj ketf cít ime zdravé 
vzory v iniltr u men tá lnom poda· 
nl ( voľba tón in, fo rmové us po
r iadan ie tt p od .) n ie je to b ez 
absen cie .vemého lo ká lneho k o· 
loritu . Blok detviansk yc h p iesní 
pr edstavuje Milan Kríža. Naj· 
mH jeho Hrochotské dolina je 
veľm i presvedčivE1 u jeho záslu· 
h ou velmi známa z rozhlasové
h o vys ielania. St r igôns ke váľa· 
né sú prevzaté p ravdepodobne 
z re per toáru známej ľudovej 
hudby Oatelinka, ktorá ich vi r 
t uózn e p re dvá dza. Urči tým kli
šé pôsobi s t r ied an te komorné
ho zvuku s tutli miestami, aj 
ked' nemožno u pr ieť dobrú a t· 
m osféru muzicírov11nia v závere 
sk la dby. D ľuhá st rana platn e 
patr i zas lúžil e j u melk yn i Dar i
ne Laščlakovcj, k to rá d omi nuje 
p iesrtami Večerlč ek ide u Za v o
dou , za vod o u, z-n vodičk ou. Vý
chodos lovensk é ľudové plesne 
spieva jú Mária Mačošk ová a 
Ján Cižmár. Obdivuhodný výk on 
podal c imballstn v Cigánskom 
tanci z výc hodného Slovenska 
v úprave jaroslava Juráška. 

Rok n a d edine ( Mono 
9017 0051-52 ) je nerozlučne spo
jený s celým fo lklórnym hnu· 
t!m nn Slovensku. Sprevádza 
nás tri desaťročia ako nasledo
van iahodný vzor javis kového 
spracovaniu vybraných celoroč· 
n ých ľudových zvy kov a p ies
n!, k torý m dal! Ivan Teren , Ka
rol L. Zacha r a in! ich spolu· 
pľacovnfc ! scén ic kú podobu. 
Herci zvučného mena prinies li 
sp olu s množstvom ďalšieh ú· 
činku jú cich veľmi úspešné pro
resion á ln e uroben é rudové di
vad lo k alendárneh o a r odinné
h o obradového cyklu n a scénu 
SND. ú spech predstaven í?. bel 
veľi<ý. Al< n á m dal prvý p re
miérový program SJ.~UKu ,.do ve
n a" n ovú symfonickú podobu 
s lovensk éh o hudobného folkló · 
r u , potom tvo rcovia Roku na 
dedi n e uk{Izali možnosti c itli
vej kompozičnej práce so zvy
koslovným a hudobným folkló
rom n a scéne. A ni e len to. Rok 
n a dedine pomáh a l utvá rať vkus 
n á šho p ubliku v te jto oblasti 
umeleck e j tvo rby. Je p reto pri
rodzen é, že sa p o rokoch zno
va objavuje n a našom g r a mo
fón ovom tr hu nové vydan ie na 
h rávky toh to vefmi zn ámeho, 
obfúbeného a užitočného rudo
véh o d ivadla. ,.No ak sa p rvé 
n aštudovanie u s pok ojilo zvUčšia 
s naturallst!ckým! imitáciami 
piesni a h udby, v tomto vyda nf 
sa s tretávame s p r! meran ý mi 
úpra vami dobrého zn a l ca slo
venskéh o hudobného fo lklóru. 
sk ladateľa TiborA Anclrašovanaw 
- pfše o d ruhom vyda n! Roku 
n a ded ine Luclíslav Leng v ro 
ku 1964. 

Dve g ramoplatne nás sprevá· 
dza jú celým rok om n a de di· 
ne po~núc Vynášaním Moreny, 
Stavanfm má jov, pokraču júq Ko
sením lú lt a jáns k ymi zvykmi, 
Pr!a dkami, Betlehemom a pek
n ou s va dobnou a tmosférou. 

Z rozhlasovej Klenotnice Iu
d ove j hudby ,vybral zau jímavé 
nahrávky Ondrej Demo pod n á 
Z'VOm Ej, keď si ja zaspievam 
s fotog rafiou staručkého Jura· 
j a Kubinca s f ujarou z Uteká· 
ča na titulne j strane obalu g ra· 
moplatne (St ereo 9117 1210 ). 
Piitnásf titulov gramoplatne sú· 
streďuje slovens k é ľudové pies· 
n e a in~trumentálnu h udbu zo 
stredn éh-o o východného Slo
venska, ako nj z juhoslovan 
s kéh o Kysáča a Starej Pazovy. 

ALEXANDER MÚZl 



NAš ZA-HRANIČNÝ . HOSŤ . 
Súbor 
GUILLAUME 
DE .MACHAUT 

_Ak by s_me sa mali zmieniť o najsilnejšlch magnetoch 18. roč· 
n1ka B.ratJslavsk~ch hudobných slávnosti, potom nemôžeme vy
ncchat hostovanae Súboru Guill!luma de Machaut z Parl:lia. Ne
bol_ to len nevšedný zážitok v tom najvlastnejšom slova zmysle 
aky sa na t~komt_o _festivale často mô:lie naskytnúť. Súbor a je: 
ho_umelecky veduc1 Jean Belliard priniesli k nám vefa nového 
(li'IJC~ne ~rekva~ujúceho. Ponúknuté "sondy" do nell:námej hu: 
dubne! _mmulostJ , počnúc gregoriánskym spevom z obdobia 
Ars ant1qua ( 9. - 12. storočie ) a končiac Guillaumom Duray 
( 1 400-~474) , . doslova ele_ktrizovali našu predstavivost' tým, ie 
s~ rea l.tzovah na dobovych nástrojoch ( organ-pozitiv, lutna, 
néle, flauty, pumorty ). A k tomu všetkému úžasne citlit'o 
vsadený kontratenor Jea na Belliarda, vytvárajúci dojem ne
klnmnej autentickosti. 
Začiatky Súboru Guillauma de Machaut sa datujú od roku 

1974, Pomeme malý počet ensemblov interpretujúcich hudbu 
stredoveku a renesancie podnecuje nutne otázku, či je vo Fran· 
l:~•z.sku za ne zodpovedná nejaká profesionálna hudobná inšli· 
tu1:1a. Odpovedá umelecký vedúci Jean Belliard: 

. - Sme . úpl ne _ nezáv islým hudobným súborom, vytvoren ý m 
.zu sl uhou •mcwt•vy kuždého z nás. Ziaľ, int erpretáci a stre
duvekBj hudby je nato fko zl uži tä, že n aše hudobné škols tvo 
nie je zat 1a ľ schopné zade l i ť ju clu bežného vyučova n ia . Všet
C I umel ci, ktorých st e mali možnosť poču ť, dostal i k lasick é 
lllHl obné vzdelan ie. Z t oho vyp l ýva, žn každý sa okre m č l e n 
ô tVél v súbore zaulwri\ uj inou hudbou; hran ie sturej hu dby 
1e pre nas v putlstHte činnosťou navyše. A m usím povedH ť 
že veľ mi vtľačnu u. ' 

Znamená to, fe ste pri svojej pr6ci 6plne odkázanl sa mi 
na sBb~?. Nu musít; byť na priklad na nejaký čas aj hudobnými 
~á da telm• zá roven, už le n - povedzme - pri uplatňovani 
Jf!dnotného hľadiska pri rozdeľovan i na inš t rumentalistov 
a spevákov ? 

·-· Rinš(lnie tolltu zá k ladného problému spočíva v k olek t ív · 
neHu úsil í vše tkých h ráčov. Prirodzene, že väčšin ou dostá vame 
pmti tli r y, v ktorých nie je ind ikác ia násťr oj ov an i hlasov. 
Vyplýv<.J tu z celkovej pruxe stredovek u, l{edy bo l o úplne bež· 
.né men iť o!Js<Hien ie súborov. V t ak ~· ch to prlpa doch rnusírne 
s poločne uvažovať, ako bu deme s danou partitúrou zaobchá· 
dzať. M y nevi eme v pods tat e o nič viac než vedia m uzi k oló· 
govia, u preto ani clf!fi n i t í vne riešeni e ni kdy nemá m e. ]e n e
sn llc~ •·n e ťnž\{é spozntt ť nspoli čiastočne tú to nek onečne dlh ú 
periód u, .t rvujCu:u tisíc ročie. N epozná me jednotl i ve ov , nepo
znám tJ sk upiny, ktoré vtBdy účin kova l i , tak ak o nepoznámB 
arch i tek ta parížskej !wted •·á!y Nc}tre Dame. Al e predovset kým 

Hudobný festival 
pod minaretmi 

Meclzi n iÍ r Ddný h udo bný festival v Istanbu le j e výslfld .. 
kolll prvého vitaznúhu ťaženia zn trva! ýn1 kon tuktum s 
kl1.1sick ou európskou kultúrou. Jeho t oh to ročný X~ ročni k 
zdôra zni l všn lky atribúty, kto ré zdobia podobné hudob· 
n(: slitvnust i vo vyspelých met ropolách Európy. V mu · 
d <~mon 1 Atiltilľkovom hudobnom a divadelnom cBnt re , 
k l oré pos tavili v novum Istan bu l e pred 14 rokmi ako 
st itle síd lo opnrnej scény, niekoľkých divad i el a !stan· 
bu lského sy nil unic k éhu urch<lSII'a, su prevažne konali 
1ohturoc né hudobné, operné a divadelné slávnosti za 
účasti renun•ovuných s(J borov z .Eu •·ópy, akými s(t na · 
prik lad Komorný orc hester západoberlíns kych fil!Hirmo
n i kov, Sof ijský komorný orchester, Varšavsk é k var tetu, 
bud apeš ti anske Ederovu kvarteto, rakúsk e Haydnovo triu 
H sól ist i Vladimír Kr a jnev zo ZSSR, Angelika Mayova 
z NSR, Brun o Leon ilrcl Gelber z Argen tlny a ďalši. Sl o
venskí a česk,í umelci nechýbn jú v análoch tej to ml adej 
kultúrnej udulosti. Pod vedenim d i rigenÚJ S. M acuru 
t u ll osťovnl Symfonický orch.ester hl. m esta Prahy FOK, 
S·luvP.nsk ý k omomý orches ter na čele s B. Wa r chalom 
.(:i urgilni~ta l van Sokol. 

Súbor Guillaume de Machaut. 

nevieme, ak o sa vtedy i nt!! r p re tovalo, aké exist ovali p ravid l á 
z čoh o sa v ychádzal o. Vi eme n aprík l ad l en t o, že v 14. a 17: 
s~oroč 1 sa nespievalo r ovnako. Od č 1 as Guillauma de M achaut 
vs.~ k hudba ;1mo~okrá t zmenila svo ju funkci u, kostol y mnoho
klat podllehal l upaclku. Ten to vývo j nesm iem e ignorovať. Pr e 
nás )e tu práca neopísat eľ ne zau jímavá. N ap[ iía nás. 

_To, _ čo .s~e povedali , určite sf1visí aj s nevyhnutnosťou zakaž
dym md•v•duálncj koncepcie skladieb renesancie ktorä azda 
najviac oplýva koexistenciou cirkevných a svet~kých náme
tov . 

- ]e ·to z l ožite j ~ i a o t ť•z kä, pretože nu feudálnych, dvoroch 
al ebo v chr<ímoch Clč i nkovali v tecJy t i is tí speváci a hráči. Pre · 
t o aj hud ba z ch rámov a. dvo r ov j!l takme r identick á -- iba 
sa vzá jumnB r ozchäclzu v tex toch: prvú oslav uje boha druhá 
obyčajne ženu. ' · 

Myslíte, že pri porovna ní dvoch súborov vášho d ruhu na 
dane j skl.adbe moino hovoril' o interpretačnom vývoji ako ta · 
kom? . 

-· Absolútne, Vširn l i ste si ten onormný pokrok v oblast i m u
zi k ol ógie? Veď za tych n ieko ľko desaťročí sme získal i ohromné 
m nožstvo poznatkov a skúsfmost i. 1\ ne jde l en o rozd iel y me
dzi dvoma súborm i , i clfl lllavnB o ten vývo j. Ani trochu nepo· 
chybujem, že sposob nase j in l!!rpretácle z bratisl avského kon
certu bude čoskoro poprBný, · 

Na záver nám prezraďte, ktoré skla dby sa ch ystáte v naj
bliUom čase "prebudiť" z ni ek of kostoro!lné ho splinku v ar· 
chívoch a (Jrinavrá tiť ic h d o !ivota? 

·- _ Tu. už n ie j e naša p ráca, to je práca p r e m uzikológn, 
klor y nam n echä r uk opisy a my ich interpretu j em e. Rozhu · 
du jeme spo l očn e, v_ ak ej podobB ich podä rne publiku, s ohra
dom nu poznatky, akými dispunu jo dnešná m uzikológia. Po 
do týk am, dnešná. Lebo t li za jt ra jšia už bude tvrd iť niečo i né. 
Nnše budúce p lán y bud(! ďalej smnrovnť k hudbe 14, a l!'í . sto
r oči a. Zati aľ sme realizovil li clesHť gnmwf ónových nahrávok . 

JURAJ POKORNÝ 

Festivalové priekupníctvo v Luzerne 
M,r 'dZ I. llú r odní~ , huclol)né týž · 

d1w v ~. uze rnB pa~ ri a do rodi
ny európskych festivh l ov kto
rých ženevs!i'á ' li sodá'c iil .. !~cll"ú: 
žu je ok ol o 40. Vznikli a ustá· 
! ili oa už pred vo jnou. l llavn~m 
motí vcm1 k ich za l oženiu bula 
prekérna situáci a mnohých vý· 
z načných umel cov, kturf sa 
pred hitlewvským prBnasledu· 
vaním uchýlili do emigrácie vu 
Svajč i arsku. V snahe umožn i ť 
i ch ume!Bck é up l atnenie, usku· 
toč n ili sa v r okoch 1937-39 pu 
prvý r az l uzeroské fes t i va l y. Po 
IL svetuvBj vojne sa koncepc ia 
fest ivalu zmenila. Luzem h l a· 
clá za každým iné m ottu a pr o· 
fi! svoj i ch hudobných slllvností , 
ich charakte r i tvár. Buď r e
prezentuj fl v jednom r o č n í k u 
ce l is tvý pohľad nu hudbu nie
ktorej krajiny s veľkou hudob· 
nou trnclíciou, alebo uprinm i 
pozorno sť na m i mori adne vý
znamnú s k l aduteľskú osobnosť. 
Tnk tu zaznBl a v celkovom po· 
hlade napríklad hudba poľská 
il maďarsk ii , jeden r učn ik fes
tiva l u prBctnustn e VBtHIVctli L . 
) anäčkuvi . 

V tomto r ok u dosta la slov o 

kou neznámou. Pret o bo l a na 
tcÍhtoročnom l u zernskom lď esti
vu le ' pt'ezentovaná anglic-k á 

" tvOI'llli v deliká tnom v_ýber e 
všetkých storoč! s · jei veľk ým i 
predstevi tBlmi a Interpretmi až 
po s C1 časnos ť - po Bri t tena a 
Dav iesa. 

M edz inárodné hudobné týž· 
dne v Luzerne oboha t il i v ša k 
svoju umeleckú prehliadku o 
da lšie objavné momen ty, napr!· 
k i ne! o tvorbu zosnu l ého šva j· 
č ia rskehu autora Ot lunar a 
Sclwecka, k to r ého piesne p rBd 
n iesol v ce l ovečern om prog r<~ · 

me DiBtr icl1 Fi scher-Di esk au. 
Inou fest ivalovou špeci ali tou 
bol i t r i symfonické večery Svaj 
i: ia r si{Bho festiva l ovéh o orches
t r a, k tor ý sa uiaďuje každý 
rok z najlepšieh i nštrum enta!iS· 
tov všetk ých švajčiarskych sy m- ·· 
fnnických tel ies i ba na niekor
ku spoločných proc!ukc iL To
tci orchestr li lnB teleso t oh to ro-
k u umel eck y stmeli l španielsky 
clirigent Rafael Frlihbeck cle 
Burgps. 

českos lov en skú kultúra má v I stanbule oddaných 
p1 iuznivcuv u propagá torov, ]ej pat rónom je sä m gene· 
ritlny riaditel' festivalu 'Aitl yn Glin , niek da j ší operný sú· 
lbta, ktorý pracuje už celé polstoročie v službách ume
.nia. Ti ež druhý čB!n ý preds t av it e ľ i sta nbulského med~ i .. 
núrodn ého festiv<llu, g ener{l l ny vicerinditer Atti l a Mé!ni 
w de má k našej kultúre vre l ý vzťa h. Program budú-

et·lw rUl':n i ku nwdzinflroctného [est iv<ilu v l stanllu!e, kto 
rý sa uskuto(:ni nd 20. jún a clo 15. júla 1983 - - ako pľ!l 

zrutli l i jBhn vedúci čmitelia ··- je už zhruhn pri praV{> 

ný. l stan lJu l ské obecBnstvo na fwm privíta baletny súbor 

Viedensk ej iítátnc j opery, anglický Prospec t Theutre, 

Sym foni ck ý orchester rakú skeho rozhlasu a mnoho dal 

šich kumomých telies a sóllstov, Sl ovBnsk(J a tesk ií 

illlrlba tu opi:lť zazn ie v dôstojnom zas túpBní. - vi -

· Hng l ic kú hudba, pl'l~dov šl:tk ý m 
jej vBľkfl in št ru rm :n tíll na rl 
zborovú t r nclic: i <l . ,\nglic:l1f1 hud· 
ba nemá na európsku111 lwntl 
nen tr) mnoho znu l cov , niektoré 
obdo!Ji a sú pre !lurópsku hu · 
dohnú verr:jnosť clukunc:H v eľ· 

V hu llll com r oku m á LuzBr n 
nn progrume Wagnera. Je j ed · 
n y m zo ši estich w agnerovsk ých 
nJ i cJst , k de sklaclatef d l hš í <;ns 
ži l a tv ori l 1 t u nap r ik l ad du
konči ! part itúru opery Pa l'S i · 
fa \ ) a ktor é sú zar adené do 
ľ1 s t e to dných _jubile jných osláv. 

)J ŤI VITULA 

, , 

Atat iirk ovo kullúrne cen trum v Istanbule. 
!:>n ímka : J, Viťul a 

Dirige n t Riccard o Muti, hosť tohtoro č ných Hudobných týždňov v 
Luzerne. 

Zo zahraničia 
V _tfllianskom meste Cr~mona sa usk u

to.čmlo v októbri t. r . III. medzin á rodné 
t~•enále strunových n~strojov, počas k t o· 
reho sa -- podobne ako v rokoch 1976 
a 1979 _- uskutočnil medzinárodný kon
k~rz _vyro bcov huslí nesú ci meno A. Sil\a . 
d1var•ho a ktorého sa tento rok zúčastni
lo 298_ huslisto v 29 kra jin. Pä l'stojeden 
nástrOJOV ·bolo rozd elených do troch sku· 
pin - hus le, v iola, violončelo. S6časne 
sa uskutočnila výstava nových n ástrojov 
cre~on~kých majstrov-huslia r ov ( Cremo· 
na Je s 1dl~m husli~··~kei_ šk oly založenej 
v roku 1~38 ) , ktor• su dosto jn ými pokra · 
čova tefm1 trad lcií svo jich predchodcov 
A. Amatih_o a A. Stradivariho. Aj Spolok 
c r cmonskych husliarov pripravil výstav11 
rozdelenú n a tri časti: Od dreva k hus
lia m, Husliarska dieliía a Reš taurovanie 

· n á~tr1~jov .. Je samozrejmé, iB p r i take jt<; 
pr•lež•tosh nech ý bala ani séria koncer
tov zameraných na skladb y so sólovým 
s t_runovým nástro jom. Na jednom z pr 
v_ych konc ertov účinkoval výz n amný ta 
hans k y huslist a SalvatorB Accardo. 

(A. P. : 

, TohtOl'Očny kongres Eu ró pske j asociá· 
Cie hudobnych festivalov sa uskutoč nil 
v_ talia.nskej Stresse, meste, k toré je tak
tiež mws tom festiva lu nazvané ho Hudob
n é týždne. V Stresse s a ziš li takmer všot
ci riaditelia hudobných festivalov kto
rých je v súčasnosti 40 a od budú~ej s e
z~uy ich bude u dva viac. Doterajš í pre· 
Z1dent a zaklada teľ asociácie Denis d e 
R_ouge~unt ods túpil po 31 rokoch svojej 
čmnosh z funkci e a za n ového predse
du bol zvolen ý Tassilo Nikola zo Salz
burgu. Počas dvojdňového k ongresu 
účastníci pre jcdnávali p roblémy s po jen é 
s _organi~áciou f estivalov, n a jmä finanč · 
ne proble my, ktor é sa s táva jú čoraz ťaž 
šími, hlavn e v kra jinách kde n ie ' s ú 
š tátne subvencie, diskutov;li o umelco ch 
kvalite programov a ni ektor í z účast: 
nlkov odpor6čali venova ť väčšiu pozor 
nosť mlad ým začína j6cim umel com. Tak · 
ti ež sa h ovorilo o tom, aby sa význa m né 
svetové pre miéry hudobn ých diel n eko
nali v rovna kom časovom období n a rôz· 
nych miestach . Zaujíma vý bol príspevok 
n ového riaditeľa pa rížske j opery Mass i· 
ma Bogačkina, ktorý hovoril o svojom 
rozhodnutí nezame ri avať s a len n a spe
vácke hviezd y, a le vyberať ú činkujúcich 
podla p o treb y p red stavení a nie na zá
klad e ponuky impresiáriov. Sám sa chcc 
na výbere účinkujúcich zúčastňovať ako 
ria dite r divadla , ( A. P, J 

" Wien, Wien , n ur d u a ll a in" je názov 
n ového Bé jartovhu bale tného opusu, kto
rý je nos talg ick ý m o brazom jedne j umie· 
rajúce j e tap y t ohto mes t<~ a sveta. Hud
b a je vybra ná z d ie l troch vied enských 
klas ikov (Haydn, Mozar t, Beethoven) , 
t roch moderných skladat e ľov ( Berg We 
bern, .Schiinberg ) , z val č ikuv Johanna 
Stra ussa a z piesn i romantika Fra nza 
Schuberta. Choreograf p o núka divák ov i 
r ôzn e aso c iačné m ožnosti - bunker pu 
atómove j expló zii, bläzinec a lebo čaká · 
reň, kde uzav retí ľudia prežívajú bolesť 
n enávisť; lä sku a utr penie. Prechod z pe: 
s imizmu d o optimizmu predstavuje zá
verečný valčík Na k r ásn om modro m ou .. 
naj i v p odaní 28 s óli stov. 

V k ubánskom hlavno m mest e bo l uf 
8. med zinárodn ý fe.stiva l bale tu. Zúčast
n ili sa ho bale tné súbory, c h oreo grafi' 
a kri tic i z 37 k l'll jín· vše tkých p iatich 
k o ntine ntov. 

Významn ý západone meck ý dirigent 
Eugen Jochum, vynikajúci interpret kla 
sick o-romantického repertoáru , najmä 
di e la A. Bru cknera , sa dožil 1. n ovem 
bra t r. 80 rokov. 

Luig i l'ilon o dokončil o per u o Pr omé- . 
theuv í. Text libr eta, ktoré s i n a písa l sá m, 
sa opiera o Aischylovu ll'agédiu. Premié· 
ra die la sa má uskutočni ť v Teatr o La 
}'enice v Benátkach. 

Verdih o operu Aida u vedú v má ji b . r . 
v s cené rii egypts kých pyramíd. Egyptský 
š tá t uvol'n i na toto nezvyča jné podu ja
tie, sľubujúce silný zážito k, jednu mi!iar · 
a u Hr . Divácke hľadisko s pozadím tnO· 
hutne j sfingy bude mať asi 3500 miest. 
Vstupné s a bu d e poh yboval' ok olo 600 
zá pa do n emeckých mariek. Na prírodnej 
inscenácii Aidy uprostred egyptsk ýc h py
ramíd budú sa podi e ľať s pevác i a h udob
níci z t a lianske j Ve r ony. 

Luciano Pava r otti, je den z na jvýzn a m
nejších t enorist ov súčasnosti vytvorí ti
tulnú postavu v Mozartove j oper e ' Ido
meneo, ktorá bude mať p remiéru 28. jú
la b , r. v rá mci Salzbursk ých slávnost
nýc h hi e r . 

Od b udúce j d ivad elnej s ezóny bude 
stáť n a čele bale tu parížske j oper y Ru · 
d oif Nure jev, ktorý u ž dvadsať rokov pô
sobi ak o sólista, neskoršie i ako cho reo
gr af v m n oh ýc h k raj inách celéh o sveta. 

Nedávno zomrel a Má ri a ·Ra mbertová 
zaklad a terka, umelecká ved úca a choreu: 
gr afk a zn ámeh o an g li ck é h o Bale tu Ram
bert, ktorý hosťoval aj v českosl ovensku. 

Popredn í španie ls ki taneční u melci. za
ložili nový súbor Madr ids ký španielský 
ba le t, k tor é ho úlohou má byť .pestovanie 
ľudového klasick ého i modern éh o tanca. 



jubileum zaslúžilého um.elca 
PAVLA GÁBORA 

Obdobie, v ktor om vs túpila 
generácia zasllížllého umelca 
Pavla Gábor a do sloven ského 

Predseda Zväzu i!eských sklada tefov a koncertných umelcov národný umelec prof. Jan Seidl a 
predseda Ceského hudobného fondu prof. Jiľf Dvol'äček odovzdali v týchto dňoch vfročn6 ceny 
oboch týchto inšti lúcií. Sn imka: M. Novotný 

• operného života, by sme mohli 
nazvať obdobim opods·tatnených 
n4dejf. Bol to k oniec päťdesia
tych rokov, kedy po určitom 
generačnom vákuu sa najprv v 
divadelnom štúdiu VSMU a ne
skôr a j na doskách opery SND 
zjavilo viacero talentovan ých 
adeptov operného spevu. Imp o
zantný nástup v šesťdesiatych 
rokoch, stabilizácia, ale aj vnú
torná diferenciácia v nasledu
júcom desafročl - taký bol 
osud generácie l je j člena P. 
Gábora, dnes už päťdesiatnika. 

Z triedy I. Cerneckej na bra
t islavs kom k onzervatóriu a A. 
Korlnskej n a VSMU "vhupol" v 
rok u 1958 priamo do úlohy ta
nečného majstra v Inscenácii 
Puccin ih o Man on Lescaut. ú lo· 
ha nevelká, no pre Gábora
umelca sympatická. Na jedn ej 
strane akoby predznačovala, že 
umelcovi popr! s peve prlrástol 
k srdcu i tanec {ako sa ukáza
lo neskôr, nie scénický, ale 
folklórny J. na s trane druhej ho 
zniesla z výšav študentských 
snov do reality všednej umelec
kej práce. Po velkých úlohách 
v študentskom Opernom štúdiu 
VSMU ( Or est es v Gluckovej Ifi
gén!l, Lukáš v Hubička a už ako 
čl en SND aj don Otavio v Mo
zar tovej opere opier] ho totiž 
na n ašej reprezentatlvnej oper
ne j scéne čakal! predovšetkým 
úloh y a úložky buffové. Vyplý
valo t o zo situácie v súbore (A. 
Baránek už čak al, komu odo
vzdaf žezlo v ten orovom buffo
odbore ), n o zároveň t o bolo aj 
v súlade s hlasovými danosťa

mi a hereckým naturelom s pa
vAka. V rÔkoch šesťdesiatych sa 
popri mn ožstve menšlch úloh 
(Spol eta v Tos ke, Jaquino vo 
Fidellovi, Bobčlnskij v Egkovom 
Revlzorovi, Gaston v Travlate, 
Dancalro v Carmen, Beppo v 
Komediantoch atd.) zask vel 
práve v takýchto úlohách: ako 
Puk v Brlttenov.om Sne noci 
svlitojAnskej, ~ko .Albert Her
ring v rovnomennej opere toh o 
Istéh o s kladat era, 1 v buffo
vých (tlohách Predane j nevest y 
a Eugeria Onegina. Ak obe br!t
tenovs ké kreácie pre krátky di
vadelný život lnscenácll zosta
nú v pamäti l en úzkemu okru
hu odborn!kov, jeho Va~ek a 

Odišiel zaslúžilý umelec 
MIROSLAV HÁJEK 

V popoludií.ujších hod inách 
dľ1a 16. novembm tohto roku 
naposledy vydýchol sólist i:! ope
ry Stá tneho divadla v Košiciach 
zuslúžilý umelec Miroslav Há
jek . Nezaznie viac jeho muž
ný, kovove sfm'ben ý barytón, 
n eprlde už so svojím typickým 
dobráckym ú~mevom medzi svo
jich kolegov clo šatne. Odišiel 
dobrý človek, skvelý umelec, 
výborný kolega, a le uj usilovný 
a ľud ský f unkcionár K~S i ROH, 
ktorý sa vždy usiloval pomôc f 
-- pre každého mal nielen po
chopenie, a le i dobrú radu. 

Už od leta bojoval má my u 
predom stra tený hoj - - vďak a 

svojej silnej vôli n túžbe po ži
vot e sa mu azda podar ilo pá r 
dni či týždňov získať, no zá
kerná choroba si napokon vza
l a svoju obeť ... 

HAjkova cesta na javisko ne
bola priamoč iai'él. Zači atky jeho ' 
speváckych pokusov sia hajú do 
roku 19~5. J:<edy vsttípl) .do muž
ského zbor~ S!ráže. l;>.e;,;pecpostl, 
kde sa čoskoro stal sólistom. 
Až potom sa však zučala syste
matická práca nn š koleni hlasu 
a čoskoro svojimi výsledkami 
upozornil na seba i odbornikov. 

Prvou zastAvkou na profesionál
nej ceste bola Iiberecká opera, 
kde sa Hájek cez menšie posta
vy prepracoval nž k na jvilčšim 
úlohám barytónovéh o repertoá
I'Il . V roku 1960 na podnet vte
dajšieho šéfa k oš ickej opery Jo-

s efa Vincourkn sa Mir oslav Há
jek stiiva č l enom tamojšieho s ú
boru a čoskoro sa prepracúva 
medz i Jeho protagonistov a to 
n ielen svojím ta lentom, a le pre
dovše ll\ýlll húževna tosťou a 
poctivou prácou. Nijakú, ani 
n a jmensiu úlohu nepodceňoval 
·- vše~ l\0 považoval za dôležité 
pre ce llwvý úspech predstave
nia. 

Opemých postáv vy tvoren ých 
Hájkom na javisk u košického 
divadlu bolo neúrekom, Al fi o 

· v Sedliackej cti, Scarpia v Tos::
ke, Jago v Otellovi (v tejto po
st ave sa zjavil aj na televizn e j 
obrazovke J: Vladislav v Dalibo
rovi, Escam illo v Carmen, Posn 
v Donovi Carlosovi, Silvia v Ko
mediant och, Godunov v Boriso
vi Goctunovovl, Pizarro vo Fide
liovi, An1onasro v Aide, Holan
ďan v 131(Icliacom Holanďanov!, 
šerif v Dievčati zo Zápa du, ate 
aj Bartolo v Barbierovi zo Se
villy a potrHbovali by sme ešte 

.v eľ.Q miesta · IlJl vymenovanie 
daglch vilčšlch i menšlch zá
stojov, stvá rnených n a scéne 
SD. Jedna (I loha však asi ko
šickým operným n ávštevn!kom 
utkvela v pamäti na jdlhšie: ti
tulná postuva vo Verdiho Na
buccovi. Bola to jedna z n a j
lepšícll l\ reác!i Miroslava Há j
ka - vytvoril z Nabucca mono
litnú postavu, vynikajúco ju 
s tvárnil po speváckej i herec
kej stnínke a obdaril ju bohato 

Miroslav H6jek ako Igor Svia
toslavii! v Borodinovej opere 
Kniela Igor (SD Koillce, 1971). 

diferencovaným vnútorným ži
votom. 

. Dvadsaťdva rokov na košic
kom javis ku - to je k us histó
rie divadla a predsa odchádza 
z ·neho Hájek predčasn e. Hoci 
na prahu šesťdesiatky, bol ešte 
na vrchole sf! a presn e vo ve· 
ku, kedy sa dlhoročná umelec
ká skúsenosť dá najväčšmi zú
roč! !. Mal ešte velké plány aj 
divadlo s nim počftalo do c~lé
ho r adu pripravovan ých insce
nác lf, no tvrdý osud t ýmto pro
jektom nepr!al a pr ipravil spe· 
vákovi svoje n eodvola telné fi
naJe ultimo. 

ROMAN SKitEPEK 

HELENA GMUCOVÁ·ZAHRADNÍKOVÁ - Ked som do košického divadla na
stúpila, operný súbor sa začal len for
movať. Ra da sl spom!nam na národn ú 
umelkyňu Olgu Borodáčovú, ako pomá
h ala šiť v dielňach k ost ýmy. Bola vzo
rom pre všetkých. Pomáhali sme vtedy 
všetci. Niek edy sme vystupovali 1 vo 
vlastných šatách. Vtedy sa nikto n epýtal, 
čo za to. V k aždom z nás bola láska a 
oddanosť k divadlu. Ked to porovnávam 
s dnešk om, niek edy mám dojem, že mno
hl členovia divadiel neži jú pre divadlo 
tak, ako my kedysi, že divadlo je pre 
n ich vedfajš!m zamestnanlm. 

sa lúči s iaviskom 
Dnes už mAlokto vie, možno iba ti naj

skalnejšf milovníci opery, že prvou s lo
venskou Sárkou bola Helena Gmucová
Zahradnfková, popredn<'i sólistka oper v 
v Štátnom divadle v Košiciach, ktorá tú 
to postavu stvárnila na košickej opernej 
scén e v roku 1955. 

Odvtedy už pretieklo vera vody. čo 
vlastne vieme o tejto skromnej spevóč · 
ke, rodAčke z Levoče? 

Po štúdiu spevu na bratislavskom kon
zervatóriu angažoval ju v roku 1949 do 
Státneho divadla v Košiciach jeho prvý 
riaditel, národný umelec Janko Borodáč. 
Hned prvú sezónu s tvärnila tit ul nú po
stavu Ha lky v rovnomenne j opere S. Mo
n iuszka. Ako mladá speváčka so zdra· 
vým pr!ebojným hlasom, ktorý zvlášť do
minoval vo výškach, upútala vedenie di
vad la, ktoré jej zverilo ďalšie postavy 
ako Verdiho Aidu, Taťjanu v On eginovi, 
Marienku v Predanej neveste, Katrenu 
v Krútiíave, Miladu v Daliborovi. 

Co pre v6s anamenala ~rka? 
- Sá rka je popri Libuši ·a Mila de jed

nou z najväčšlch žen ských dramatických 
postáv českej opernej liter atúry. Bola 
som šfastná , ked mi pr idelil! postavu 
Sárky, lebo som sl bola vedomá, že ju 
ešte nikto zo slovenských spevAčok n a 
Slovensku nespieval. Ctirada stvArnll vte
dy zač!najúcl Imrich }akubek - bola to 
jeh o prvá operná kreácia v Ko~!clath. 
Odvtedy uplynulo 27 rokov. Ale dobre sl 
p amätám, ako sme Sárku r obili, pr etože 
som žila touto postavou. Bola ml bUzka, 
r ozumela som jej. Na k ažd-om predsta-

Zasl61ilý umelec Pavol GAbor 
ako Vailek v ostatnej inscen6cli 
Smetanovej Predanej nevesty., 
SND. Sn!mka: J. Vavro 

Tr iquet budú ďalej žiť v doj
moch tislcov r(ldových mllovnf
kov opery. 

Roky sedemdesiate predstavo
vali r ozšlren ie diapazónu Gá
boro'l"ých úloh dvoma smermi. 
Jednak k úlohám lyrického od
boru, a to v oblasti českej (Lu
káš z Hubičky, Jurk o z DvoM
k uvej opernej rozprávky ). ta
lian skej a nemeckej opery ( Pal
s ielov Almaviva, Mozart ov Bar
tola a Ferrando, Ernesto z Do
na Pasquala - postavy, ktoré 
prir adil k Pinkertonovi a Ros
siniho Almavivovi z konca šesť
desiatych rokov). Jedn ak k dra
matlckejš!m charakte·rov ým úlo
hAm Narrabot zo Salome, Ti
ch on z Káti Kabanovovej, Krú
pa z Krútňavy, Smeiko,v zo 
Vzkriesenia J. Prvé odbočenie 
naznačilo l ľmity, to druhé mo!- ' 
nosti. Umelecké vrcholy tohto 
GAborovho obdobia reprezentu
jú v poh yboch i hlasovom pre
jave klzký Sporting Life z 
Gershw lnovej opery a postava 
Jurodivého z opery Mus orgské
h o. To sú hlavné pozlt!va GAbo
ra ak o operného speváka, čo 

je však len jedna z " roll" Gá-
bora-umelca. 

S. ALTAN 

venl som sa n echala unášať melodickou 
šlrkou F!bich ovej hudby, Sárklnou bojov
nosťou l Iúbostným duetom so Ctiradom. 
Sárka. a Milada majú vera prlbuzného, 
ale Sárka je zložitejšia. 

S ktorfm dirigentom sa v6m pracova
lo najlepile? 

- Rada som pracovala s k aždým di
r igentom, pretože som chcela každú po
stavu s tvárnlt čo n a jlepšie. Ale nikdy 
som si n evedela zvyknúf na zlomysel
n ostl niektorých dirigentov. 

M6te po svojom ro:zltičkovom predsta
Y&ni. Ak6 pocity ste mali pred vyst6pe
nfm? 

- Uve<Iomovala som sl, že sa pos1~d
n ý raz lúčim v šatni n a tom Istom mies
te, kde som zač!nala, že naposledy po_ču
jem vďačný potlesk obecenstva, prij!mam 
kvety od svojich skalných. 

·Helena Gmucod-Zahradnlkov6 si no
ju h61evnatosť, svleli hlas i ajaY aacbo
vala do posledn6ho, roal6čkov6bo pred
stavenia 27. okt6bra 1982, kedy sa San
lunou roaltčlla s koilckou opernou se6-
nou. M. Z. 

Tu sa musime pristaviť. Postavou Mila
dy v roku 1953 dosluhla Gmucová vrchol 
svojej s peváckej kariéry. Miladou so jej 
otvorili dvere dokorán k dramatickým 
pos tavám. Nasledovali ďalšie krásne úlo· 
hy - Fibichova Sál'ka, Toscu, Senta v 
Blúdiacom Holanďanov!, Alžbeta a Venu
ša v Tann htiuserovi, Leonóra vo Fidelio
vl, Mascagniniho Santuzza, Janáčkova Je
mHa, Káfa Kabanovová, Georgeta v Puc
c iniho opere Plášť. K ďalším p a t rili Ven
dulka v Hubičke, Rusalka (i Kňažná) v 
Dvorákove j rovnomennej opere, Ľutom!
ra v Sv!ltoplukovi, StelJu v Holoubkovej 
r ovnomennej opere, Mimi v Bohéme, Giu
li ett ~;~ v Hoffmannových rozprávkach . Ale 
zaspievala sl i koloratúrny part Elvlry 
v Nemej z Partie!. Počas 33 rokov na-

Po rozlúčkovom predstavenl . . • 
Sn!mka: O. Bér eš 

;, u cl ov ala okolo 70 velkých postáv. Naj
!\ra jšie spomienky mA na predst avenie 
·,·osky, v ktorom spievala s gruzlnskym 
i enoristom Zurabom Andžaparldzem ná
•odným umelcom ZSSR a na pre~léru 
Dalibora, k de jej bol partnerom Lubo
mlr Havlá k z Národného divadla v Pra
he. Spievala však aj s talianskym spe
vákom Ba rdlnim, ďalej s P. Kočim, B. 
;nachutom, G. Pappom, F. Zvar!kom a 
dalš!mi našimi l zahraničnými spevAkmi. 

Po poslednom, r o:zltii!kovom _predstave
ai s me sa je j spýtali, ako si spomtna na 
svoje začiatky. 
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Zakladatel' francúzskej opery 

JEAN-BAPTISTE LULL V 
V týchto di10ch si pripomíname 350. 

výročie na rodenia výzmunného francúz
skeho hud obntka J.·B. Lul lyho, ktorého 
menn jr nerozlučne ~pojené so vzni· 
kom frn nc(s zskej opery. Fruncúzsko holo 
jEldinnu eu,rópskou krél jinou, ktorá s a 
~Imro dv<~ s loročiH bránila podmanivému 
čaru ta lianskej opery. jednako vsak a i 
tu prfsve Talian vytvoril pevné z(!klatiy 
opernej kultúry, ki'OI'á vy rastnla z tlom<l· 
cich tradfci!. 

efektov až po zvukomalebné bojové zbo
ry v operách Thésée a Bellé rophon. Ok· 
rem toho ustálil formu francúzskej ou
vertúry, ktorú prevzal od Benátčanov 
Cavalllho a . Cest! ho alebo od svojho pred
chodcu Camberta, a vytvoril z nej k la· 
sický vzor, závllzný aj pre Händla. Po
zornosť .si zaslúžia aj jeho zobrazujúce 
sinfonie, ktorými navodzoval potr ebnú 
psychickú atmosféru uprostred deja. Ako 
reformátor sa prejav il v tanečnej hudbe, 
ktorá bola podla mienky jeho súčasnlkov 
jeho na jvlastnejšou doménou. Svoje tan· 
ce k oncipoval ako dramatickú pantoml
mu a oživil ich r ýchl ejšlmi tempami. Pr!· 
nos om n apokon bolo aj podriadenie všet
kých zložiek dramatickej jedn ote, tak
že Lullyho lyr lcké tragédie možno po
kladať za akési celistvé umelecké diela 
17. storočia . Giovanni B11ttistn Lull i, neskôr známy 

ako Jean-Baptiste Lully (nar. 28. no
vembru 1632). bol synom fl orentského 
m lynáru, no už ako 14- ročný prišiel tlo 
Paríža, kde až do svojho dvadsiateho 
r oku ~!úžil ako "gaq;on de chambr e" 
v domácnosti krárovninej sestry Mile 
<le Mun tpcnsier. Už vtedy sa prejavi l 
a ko sikovný g itari stu a tan ečník a čo· 
skoro sa vypľncoval n a dokonalého hus
li s tu. Osvo jil si pritom aj základy kOJTl· 
pozície, no ďaleJ sa rozvíjal ako sa mo
uk. V dome Montpensierovcov mal mož· 
nosť poč uť nnj lepšiu hudbu tých čias, 
najma dOI)OVé tance, a mal pravclepodoiJ
ne a j prfstup na pohos tins ké operné vy
stúpenia Tallunov , ktoré sa v Pa r!ži ko· 
nali pod pat ronátom kardinála Mazan
na. Mladý Ta lian I.ulli sa clokonca zžil 
s francúzskym pros trecllm, pofrancúzšt íl 
si aj meno a n eskôr vo svoj ich dokla
doch 7.aprel svoj nfzky pOvoä, keď sa 
vydtlvnl Zél synu šľachtica . Svojím ta: 
nečným a heľecl<ý m umenrm vzbudil po· 
:z.oľnosť a obdiv mladého kľMu Ľudoví· 
ta XIV. Vo februás·r ltl53 tancova li obaja 
- 20-ročný Lully a 14- ročný k rá l 
spolu v tom is tom balete a tu kdesi bol i 
k orene ich celoživotného vz ť uhu a vzá
jomnej dôvery. S kráľovskou pomocou 
za ch rbtom s i ct ižia dostivý hudobn!k mo
h ol dovol iť aj to, čo by sa iným Jen tak 
ľahk o neprepilčl l o. Lully vedel ši l<avne 
využiť každý pros tr ieclok vo svoj pros
pech a urobiť v Parfži oznj závratnú ka· 
riéru . Najprv sa stal "skladatelom in· 
š trumen ttllnej h udby kráľa", potom mu 
zve rili "malý s lár.lkový súbor", ktorý pud 
jeho vedením čoskoro predstihol "veľk ý 
súbor", až s ním nupokon splynu l. Na· 
sledovali ďa l šie posty, funl<cie a tit uly 
ako "hlavný intendant hudby", "učiteľ 
hudby k ráľovsknj rodiny" a pod. ľria
zei1 kráľn Sla tak ďaleko, že spolu s 
kráfovnou bol svedkom na Lullyho svarl· 
he a nesl<ôr n j l< rs tným otcom jedného 
z Lullyhu synuv. 

Lully sa na k rálovskom dvore priaz
n ivo uviedo l ako s kladater dvor ných ba
letov - obrúbenej zábavy panstva. Tlo
to balety, v ktorých až do rok u 168t 
tancovali iba muži, predstavovali pásma 
tancov s burlesknými výjavmi. Lully ich 
postupne premeni l na ucelenejšie dra
matické predstavenia, bHzke opere. Skú
senosti z dvorných baletov využil Lu lly 
v ďalšej etope svojej tvorby - v ba
letných komédiách, ktoré tvoril zvačša 
v spolupráci s Moliérom. Komédie naj· 
väčšieho francúzskeho dramatika mu 
umožnili rozvinúť jeho vrodený zmysel 
pre hudobnú komiku, ktorý neskôr vo 
s vojich operách - na vlastnú škodu -· 
úplne potlači l. úspech ba letných komé· 
dil závisel od šť astn ej k ombinácie hovo
reného a spievaného slova s tancom, čo 
francúzskemu vkusu neobyčajne vyhovo
valo. Najlepšie z nich Le Sicilien a . Le 
Bourgeols gentilhomme možno považo· 
va ť za predzvesť opery comique. 

Dlhý čas - až do svojej štyridsiatky
bol Lully odporcom opery a staval sa 
aj proti prvým pokusom bás nika Pel'fi· 
na a s l{ladateia Camberta, ktorí mali pri
vilégium n a operné podnikanie. No 
úspech Ich pastorálnej opery Pomone ho 
priv iedol na myšlienku využiť ich fl. 
nančnú tieseií vo svoj prospech. Obrat· 
nou intrigou z!skal Ich privilégium pre 
seba, pričom obišiel a zradil aj svojho 
dlhoročného partnera .a priateľa Molié· 
ra. Stal sa ta k zvrchovaným pánom Krá
rovskej akadémie hudby a navyše zlskal 
k ontrolu nad spievanými produkciami v 
celom krá lovstve. Svoje postavenie si po
istil celým radom pl'lsnych nariadeni; ich 
vrchol predstavu je patent z roku-1673, 
podľa ktorého sa bez jeho pfsomného po· 
volen ia nesmelo konať nijaké predstave
nie, kde by počet účinkujúcich presaho· 
val dvoch spevákov a šies tich inštrumen-
talistov. · 

Lully sl uvážlivo vybral svoj ich naj 
bližš!c h spolupracovnlkov - libretistu 
Philippa Oulnaulta a architekta Carla Vi· 
gariniho - a po Mollerovej smrt i zís kal 
jeho divadlo v Pal<liS Royal. Tu o tvo
ril v r. 1672 svoju činnosť pastorálnym 
pasticciom Les fí! tes de ľ Amour et de 
Bacchus. Rok po i\om nasledovala jeho 
prvá "t ragédia lyr ique" Cadmus et Her· 
mione, najobl(lbenejšia opera Ľudov!· 
ta XIV. Od tejto chvile až do s voje j smr
ti uvádzal Lu ll y takmer každoročne jed· 

nu zo svojich lyrických t ragédií. Boli to 
rozs iahle pllťaktové javiskové diela s pa
n egyrlckým prológom plným narážok na 
dobové udalost!, k torý s dejom opery ne
mal nič spoločného. Námety pochádz<ili 
z gréckej mytológie, .a lebo - zriedkavej · 
š ie - z talianskych a š panielskych ry
tierskych románov. Schvaľoval ich krá!, 
ktorý niektoré z nich (napr . pre opery 
Persée, Ama dis, Roland a Armide) aj sám 
navrhol. Dramatické jadro deja tvor! 
zväčša cornelllovský konflikt medzi 
,.gloir " a ,.amour" ( t. J. politikou, slávou 
a osobným životom, láskou). pričom spo· 
liehan ie sa n a božský zásah (deus ex 
machina ) obmedzovalo vývoj Judského 
činitera a ps}'chologlcké prepracovanie 
charakterov. Cisto dekoratlvnu funkciu 
s pli'ía li v opere dlhé baletné "divertis· 
sements" s účasťou spevu. Novinkou 
oproti baletn ým komédiám tu bolo vy
tvorenie francúzsk eh o recitatívu, p re 
k tor ý si Lully vzal pr iklad z patetickej 
rec itá cie Rac!nových veršov v Comédie 
Francaise, Tento recitatív predstavoval 
najdôležitejšiu a na jstarostlivejšie pre
pracovanú zložku opery; obecenstvo ho 
počúvalo s velkým zaujatlm a priam sa 
v 11om koch alo. Pomerne kt•átke árie, pí· 
sané v nevelkom hlasovom rozsahu a bez 
koloratúry tvorili spolu s dueta mi, zbor· 
mi a tancami súčasť väčšieh scén . Lully· 
ho originalita sa azda najviac prejavu
je v spôsobe, akým vedel do de ja začle· 
niť zbor - od zborových fragmentov cez 
uplatnenie ant ifonických a echových 

Komponovanfm opery sa LUIIy zaoberal 
tri mesiace do roka. Ostatný čas veno
val starostlivému .n aštudovaniu a uvá· 
dzaniu svojho nového diela. V práci vy
žadoval že leznú disclplfnu a pri hre ab
solútnu presnosť, živosť a jemn os{; Vo 
svojich požiadavkách na interpretáciu 
bol mimoriadn e náročný, no svojich hu
dobnlkov platil š tedro a bol niekedy aj 
velkorysý. Vysoké nároky kládol a j na 
svojho libretistu ( tak úda jn e vrátil Qui
naultovi dvadsaťkrát libreto Phae tona na 
prepracovanie). V roku 1681 dosiahol 
Lully vrchol svoje j k a riéry: bol povýše· 
ný do šľa chti ckého stavu a zisk a! hod
nosť krlilovh o ta jomn!ka. Spolu s Qui
naultom vytvoril jedenásť lyr ických t r a
gédi! z ukončených trinástich. Posledné 
s voje dielo Achilla et Polyxe ne už ne· 
dokončil. Zomrel 22. marca 1687 na ná
sledky z ranenia na nohe, ktoré si sám 
spôsobil pr i udávanl taktu veľkou pali · 
cou s okovanou špicou. Stalo sa tak 8. ja
nuára 1687, ked uvádzal svoje Te Deum 
pri priležitosti k rálovho uzdravenia. 

Lullyho lyt·ické tragédie ostali na re
pertoá t'i parižskej opery ešte dlhé roky 
po skladatefovej smrti ( opery Armide, 
Amadis a Thésée sa hrali až do Glucko· 
vých čias) . Ok rem t oho sa už v 17. sto· 
roč ! uvádzal! ttež v zahranič!. Ich ' vplyv 
nepriamo zasiahol aj H. Purcella a v 
Nemecku pôsobiaceho bratislavského r o
dáka J. S. Kussera, ktorý bol šesť r okov 
Lullyho žiakom. . 

Lu!lyho francúzski nasl edovn!ci A. 
Campra a J. Ph. Rameau sa v podstate 
prldfžali jeho operného vzoru. Francúz
s ku ly rická t ragédia n apokon Inšpirovala 
aj všetky neskoršie pokusy o r eformu 
talians kej opery serie a z jej trad!cle 
ťažil ešte aj W. A. Mozart ( Idomeneo ), 
operný skladatelia revolučnej epochy a 
ve Tk li francúzska . opera 19. storočia. 

LJUBA MAKOVICKA 

RECENZUJEME 

Hudobný život 
v Košiciach 
v rokoch 1848·1918 

Cenná temil ti cká bibliografia o hudobnom ži· 
vate v Košic iach vy~ l u nu s klonku minulého 
r oku v Státnej vedeckej knižnici v Košiciach. 
Zostavil o j-u Ing. Mária Potemrová. Práca je 
príspevkom do plánu štátnej vedeckej knižnice 
v Ko~ic iach na bibliografickú prípravu mono
grafie Košíc. Vychádza z pramennej základne 
Bi bliografia č lánkov z i norečových novín n a 
Slovensku, najmä v Košiciach v periodizačnom 
členeni na obdobie rokov 1848-1867, 1867-
1900 a 1901- 1918. Excerpcia článkov z košic· 
kých novln u časopisov ( približne 5000 zázna
mov) bola základom rekon ~trukc le historického 
obrazu hudobného života v Košiciach vo vyme 
dzen om období. ZáznAmy s ú usporiadané syste· 
matlcky pod ľa št ruk tú ry hitdobného života, 
orientácia v nich je prehľadná, vzájomné od
kazy n a dalšie záznamy sklbujú jednotlivé sku
piny excerp. T<'lto bibllorga fickopopisná a po
známková čas ť je n<i jrozsiahlejšla, zaberá celý 
druh ý d ie l publikácie v roz.sah u 668 strán. 
Prakticky kažctý záznam obsahuje krátku ano· 
tli ciu, ktorá vystihuje obsah novinovej správy 
excerpovaný so znalosťou problematiky. 

Velkou pomôckou pre bádateJa sú v tejto 
tematickej bibliografii registre. V mennom re
gistri sa nnchádzajú mená hudobných osobnos
lf , k toré vystupoval i priamo v Košiciach. Sú
časťou tohto reg istra je stručná cha rakteristí· 
ka týchto osobnos ti s odkazmi ma excerpované 
novinové a časopisecké záznamy a stranu bib· 
liografickej š túdie, kde sa dotyčná osobnost 
spomína. jerlná sa predovšetkým o s kl adatefov, 
pectag?gov, snterpretov, členov a funkcionárov 
s pevokolov a hudo bných spolkov, z košického 
divadla hlavne o hudobníkov činných v spevo· 
hre. PrfJhlacln e tu vystupuje celá široká paletn 
hudobných deJate !ov, k•t orl vy tvárali obraz h u· 
clobného života v Koš iciach v rokoch 1848-
1!.118. Treba ocen iť zásluhu autorky práce, že 
mnohé postavy podielojúce sa na hudobnom ži· 
vote mesta vyt!Hh la z anonymity kusých novi· 
nových správ, mnohým doplnila životopisné dá· 
ta, st ručnou charak teristikou im vymedzila 
miesto vo vytváraní hudobného života v Koši· 
ciach. Repertoárový reglstet· poskytuje prehlad 
s klatlaterov ( ltle väčšinou o všeobecne zná
mych skladate!ov] a zoznam závažoejšlch diel, 

kto ré v Košic iach odzn eli. Register je rovn ako 
vybavený odkazmi na bibliografickopopisnú a 
poznámkovú čusť i na bibliografickú štúdiu. 

Súčasťou publikácie je obsiahla (369 strán 
570-stranového prvého zväzku) bibliogľafická 

š túdia (v obsahu nazvaná bibliografický pre
hlad ) Hud obný život v Košiciach v rokoch 
1848-191'8 z pera autor ky Ing. Márie Potem
rovej. Podobne a ko bibllograflckopopisná čast, 
aj táto št(lcliu je rozdelená n a podobdobia: 
1. 1848-1867; 2. 1867-1900 ; 3. 1901-1918. Au
torka vyhovela tak požiadavk e zostavovateľov 
budúce j monografie Košíc. Na jedne j strane 
prispela táto periodizácia k sprehfadneniu za
registrovaných prame11ov a ich hodnotenia , 
umožnlla prepojiť prejavy hudobného života 
s celkovým politickým hospodárskym a kul 
túrnym životom v Košiciach, na druhej strane 
priniesla určité prekážky nlisilným prerušenfm 
sledovaniu vývoja či činnosti určitej inštitú· 
cie (napr. h udobnej školy), koncer tného či 
divadelného života. Autorka si je vedomá tohto 
kompromis u, rovna ko ako si je vedomá, že celá 
práca je len malým výsekom hudobného života 
v Košicia ch. Nemožno totiž nevidieť súvislosti 
s vývojom v obdobi pred J:Okom 1848, ' inác 
nie je možné objektlvne hodnotiť obdobie, na 
k toré je práca zameraná. Tak isto dn ešný obraz 
h udobného diania v Košiciach, jeh o intenziv· 
nost, problémy i radostné výsledky možno ob· 
jektfvne jšie posúdiť a oceniť len poznanfm 
predchádza júceho vývo ja. 

Bibliografická štúdia čerpá z pramennej zá· 
kladne novinových u časopi seckých excerpt, 
n o podsta tne prekračuje ich r ámec. Popis hu· 
dobného života v Košiciach, jeho dôkladné llod
noteniH, porovnávanie s možnosťam i i výsled· 
kam! podobných hudobných centier, poukáza. 
nie na si roké súvis losti a závislosti n a politic
kom, hospodárskom a celkovom kultúrnom ži· 
vote vteda jšieho Uh orska svedčia o autorkinej 
dôk ladn ej znalosti problematiky. štúdia je sve· 
dectvom dlhoročnej. sústavnej, metodologicky 
premyslene! a ciefavedomej bádatelskej práce. 
Autorka nenadsadzuje, neprikrášfuje, neospra· 
vedli"! uje, keď ch arak terlzuje "typický provin· 
cionalizmus" košickej hudobnej kultúry. Ob· 
jektlvne . oceňuje nemalé snahy domácich kul· 
túrnych činitefov, velmi jasne vidí problemati
ku krizy kapi talizmu, velmi zložitú problemati· 
ku nac ionalizmu až šovinizmu, ktoré boli , po· 
choplterne, veľkými prekážkami rozvoja kultú· 
ry v Košic iach. 

Prikladnt:l práca, ktorá po rozšfren! autorkou 
naznačených obdob! a snáď prepracovaná n a 
kontlnulvný chronologický vývoj - len vo svo
jom vnútľi systematicky členený - by mohlfl 
nájs ť záujemcu vo vydavatefstve Opus. Zaplnila 
by sa tak jedna z medzier, ktoré pri výskume 
hudobne j minulosti Slovenska stále pociťujeme. 

VIERA LIPPOLDOVA. 

Ospech slovenského 
umenia v Japonsku 

Zo svojho úspeiného hosťova· 
nia v Japonsku ( 4.-24. X. ) sa 
vrá til popredný slovenský orga· 
nista, sólista Slovenskej filha r
mónie prof. Ferdinand K I in
d a. Hoci svoje turné nemohol 
presne podla pôvodných plánov 
realizovať (nešťastnou ná hodou 
utrpel úraz) , o svojich dvoch 
k oncertoch v Osake nám pove· 
dal: 

- V japonsku som hosťoval 
po prvýkrát a moje predstavy 
a očakávania sa splnili v tej 
najvyššej miere. Snáď ešte ni· 
k de som sa nestretol s takou 
perfektnou organizáciou ako tu. 
Moje pozvanie platilo v prvom 
ra de pre otvá racl koncert no
ve j koncertn ej siene v Osake, 
ktorú dala postaviť národná 
rozh lasovo-televlzna · spoločnosť 
ABC ( Asahi Broadcasting Cor
poration ) pri priležitostí 30. 
v~ročia jej založen ia. ]eclná sa 
o prvú japonskú čisto koncert
n ú slei'l, resp. siet1 na výlučne 
h udobné p1·odukcie. So stav· 
bou začali až po akustických 
skúškach n a zmenšen ej kópii 
siene, a tak sa im podar ilo vy
budovať akusticky i vybavenim 
jednu z naj lepšieh koncer tných 
sieni svo jho dr uhu na svete. 
Doznievanie je asi 2 sekundy, 
pri plne obsadenej sále ( k apa· 
c lta 1800 miest) pribllžne 1,6 
sekundy, čo je takmer zanedba-

telný ro.zd lel. Organ postavila 
švajčiarska firma Kuhn v pod· 
state tradičným spôsobom. Na 
s lávnostnom koncert e ( 14. X. ) 
účinkovala ú sacká filh armónia, 
dirlgovai jej šéf Takashl Asa
hina. ]a som h ral sólový part 
Sucho t"!ovej Fantázie B·A-C·H a 
na koncerte zazneli ešte diela 
Wagnera a Musorgského. Bola 
to takmer japonská národná 
slávnosť. ú s pech mal aj môj 
organový recitál , okrem toho 
som nahrával pre rozhlas i te· 
Jev!zlu. Vzhladom k tO!llU, f e 
som bol dlhši čas v Osake, mal 
som prUežitosť i na •rozhovory 
o slovenskej národnej tvorba 
s tamojšlmi umelcami i s ve
denlm spoločnost! ABC. }ej šé!, 
pán Hara dokonca p rejavil ži· 
vý záujem o našu kultú ru a rád 
by l osobne prišiel na Sloven
sko a nadviazal kontak ty s na· 
šimi zodpovedn ými čintte!mi v 
t e jto oblasti. Môj koncert v To· 
klu, kde som mal o. i. premié
rovo uviesť n ovú Hrušovského 
skladbu Dialoghi in ritmo pre 
organ a biele nástroje, sa, žiaf, 
neuskutočnil. Stačilo na skúške 
urobiť dva kroky od hracieh o 
stola a . . . Bola to smutná ná· 
hodu, pretože z koncertu sa 
pripravovala v!deonahrávka a 
môJ partner n a bicfch Stornu 
Yamash ta je skutočne "pán 
umelec". -na-

Poh lad do vnútra n ovej koncertnej siene v Osake. 


